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APRESENTACAO

Falar sobre a extensao é trazer para o discurso a importante relagao
entre auniversidade e asociedade. E por meio da extensao que universidade
e sociedade dialogam e buscam juntas as solu¢oes para os problemas que as
cercam. Nessainterlocucao, nao ha umadisputa de saber, masumatrocade
saberes diversos que se constituem em novas formas de conhecer e aprender.

Todavia, esse dialogo traz consigo outras perspectivas que devem ser
consideradas, em especial a questao da formacgao do académico em sua
relacao com a sociedade e as diferentes oportunidades que se levantam
na construcao de conhecimentos. Trata-se de uma construgao feita no
coletivo, cujos resultados sao traduzidos a partir da transformacgao que
provoca no sujeito dessa agcao, bem como na sociedade que é também
participe dessa construcao.

A'interagao dialogica, principio fundamental para a extensao, pro-
porcionauma aprendizagem por meio de vivéncias enriquecedoras, inter-
ferindo positivamente na comunidade onde se realiza a agcao de exten-
sao. Desta maneira, por meio da extensao, a universidade pode atuar
socialmente, visto que o conhecimento é um bem social e essencial para
a garantia dos direitos humanos imprescindiveis para a construgao da
cidadania plena e o desenvolvimento social e regional de forma solidaria.

Considerando essas questoes, entendemos que oferecer a comuni-
dade académica a possibilidade de compartilhar as experiéncias vivencia-
das por discentes, orientados por docentes, no desenvolvimento de acoes
extensionistas é também uma forma de compartilhar conhecimentos
técnicos, cientificos, sociais, culturais e, acima de tudo, intencionalmente
ricos de participacao coletiva.

A publicacao deste material visa estender as experiéncias vividas
em agoes de extensao nos sete campi da Unespar, com o objetivo de for-
talecer o reconhecimento da extensao com énfase na troca de saberes
como uma acgao transformadora entre a Unespar e a comunidade externa
e a indissociabilidade entre extensao, ensino e pesquisa, empreendidas
nos ultimos trés anos.

Esperamos que esta colegao contribua para que outros estudantes
sintam-se desafiados a participar dessas a¢oes, assim como possam desa-
fiar-se na escrita de novos textos, comalcance cada vez mais amplos, em
perfeitaharmonia com as discussdes de nosso tempo, de nossa sociedade.

Desejamos a todos uma excelente leitura!

Profé Dra. Rosimeiri Darc Cardoso
Pro-Reitora de Extensao e Cultura
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SIGNIFICADOS DA MUSICA PARA DISCENTES DA UAPI:

RELATO DE EXPERIRENCIA COM USO DA AUDIOBIOGRAFIA

RESUMO: A populacao idosa enfrenta diversos desafios psicoemocionais,
influenciados por fatores individuais, sociais e de saude. Para auxiliar essa
populacao a superar os desafios e obter uma melhor qualidade de vida,
surgem terapias alternativas, como a audiobiografia. Objetivo:descrever
a experiéncia discente (participantes) nas oficinas de musica (audio-
biografia) e os objetivos de um programa extensionista da Universidade
Aberta a Pessoa Idosa (UAPI), no municipio de Curitiba, Parana. Método:
abordagem qualitativa e de carater interpretativo. A estratégia adotada
foi a realizacao de entrevistas,com 3 perguntas sobre sua experiéncia
musical e a relacdo com a sua historia de vida.Colaboraram 31 pessoas
idosas, participantes das oficinas de musica com o método audiobiogra-
fico, disciplina proposta pela Universidade Aberta daPessoa |dosa, em
Curitiba/PR. Os dados foram analisados a partir dos grafos gerados pelo
software Iramuteq. Resultados: foram identificadas 4 classes de sentido,
Classe 1com os Aspectos psicoldgicos,Classe 2 com os Aspectos Sociais,
aClasse 3 - dos Aspectos Cognitivos e a Classe 4, que abordou a Musica-
lidade.Os resultados enfatizaram as reminiscéncias musicais Unicas de
cadaindividuo, permitindo uma viagem através de momentos marcantes
embaladosportrilhassonorasdistintas. Conclusao:A audiobiografia pro-
porcionou uma profundaimersao nas lembrancas significativas das vidas
dos participantes, gerando reflexdes pertinentes a fase atual de maturi-
dade.Enquanto ferramenta que aciona a memaria por meio do discurso
musical,se mostrou eficaz, mas acrescentou ainda alguns outros ganhos,
como a possibilidade de revisitar sentimentos, sensagoes, emocgoes e
poder refletir no tempo atual os acontecimentos ese revelou como uma
ferramenta eficaz para evocar memoarias, possibilitando e promovendo a
ressignificacao das vivéncias e o fortalecimento da autoestima.Como um
relato de experiéncia, este estudo serve como estimulo valioso para futuras
exploracoes nos campos da educacao,arte-educagaoemusicoterapia.
Palavras-chave:Educacao;Audiobiografia;Musica;Pessoas ldosas; Uni-
versidade Aberta.

ABSTRACT: The elderly population faces various psychoemotional challenges
influenced by individual, social, and health factors. To assist this population
in overcoming challenges and achieving a better quality of life, alternative
therapiessuchasaudiobiography emerge. Objective: Toreflecton the student
experience(participants)in music workshops(audiobiography)and the goals
ofan outreach program at the Open University for the Elderly (UAPI) in the
city of Curitiba, Parana. Method: Qualitative and interpretive approach. The
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adopted strategy involved conducting interviews using a semi-structured
with three questions about their musical experience and its connection to
their life history. 31elderly individuals who participated in music workshops
using the audiobiographical method, a discipline proposed by the Open
University for the Elderly in Curitiba, PR, contributed to the study. Data were
analyzed using graphs generated by the Iramuteq software. Results: Four
classes of meaning were identified: Class 1, Psychological Aspects; Class
2, Social Aspects; Class 3, Cognitive Aspects; and Class4, Addressing Musi-
cality. The results emphasized everyone’s unique musical reminiscences,
allowing a journey through significant moments accompanied by distinct
soundtracks. Conclusion: Audiobiography facilitated a profound immer-
sion in participants’ significantmemories, leading to relevant reflections
on their current stage of maturity. Serving as a tool that triggers memory
through musical discourse, it proved effective and offered additional bene-
fits, including the opportunity to revisit feelings, sensations, emotions, and
the ability to reflect on current events. It also revealed itself as an effective
tool for evoking memories, enabling, and promoting the reconfiguration of
experiences and the enhancement of self- esteem. Asanexperientialreport,
thisstudyservesasavaluable stimulusforfuture explorationsin the fields of
education, art education, and music therapy.

Keywords: Education; Audiobiography; Music; Old people; Open University.

1. INTRODUGAO

A populacao idosa enfrenta diversos desafios psicoemocionais,
influenciados por fatores individuais, sociais e de saude. Entre eles, des-
tacam-se a soliddo decorrente do isolamento social, que pode gerar
sentimentos de tristeza, ansiedade e baixa autoestima. O processo de
luto também demanda maior resiliéncia e sequranca por parte dos ido-
sos. Aléem disso, o estresse e a frustragao diante das mudangas sociais e
tecnocientificas constituem desafios significativos enfrentados por essa
populagao. Outra questao relevante é a perda de autonomiaesuportesocial.
Enfrentar essas situagdes requer atencao e cuidado, visando garantiro
bem-estar psicoemocional dos idosos (LOPES, et al., 2023).

Paraauxiliaressapopulacaoasuperarosdesafios e obterumamelhor
qualidade de vida,surgem terapias alternativas, como a audiobiografia. A
audiobiografiarefere-se auma narrativaem audio que conta a historia de
vidade uma pessoa. Neste formato, a pessoa compartilha suasexperiéncias,
memorias e reflexdes sobre sua propria vida, muitas vezes em forma de
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entrevistaou narrativa pessoal gravadaemaudio. Aaudiobiografiapode ser
umaformade autoexpressao, autoconhecimento, terapia ou preservacao
de memoérias (COSTA-LIMA NETO e BARCELLOS, 2023).

Outra possibilidade do método sao as memaorias musicais, uma
forma especifica de expressao que combina memdrias pessoais com a
musica. Nesse contexto, as pessoas associammemaorias e experiéncias
vividas com determinadas musicas ou cancdes que tém um significado
especial paraelas. Amusica pode desempenhar um papel importante ao
evocar emocdes e recordagoes, e as memaorias musicais funcionam como
uma maneirade vincular essas lembrancgas a trilhas sonoras especificas.
As memoarias musicais sao especialmente significativas para os idosos,
pois muitasvezes estaoassociadasamomentos marcantes de suasvidas.
0 ato de ouvir essas musicas pode trazer de voltalembrancgas, emocoes
e sensacoes vividas no passado, proporcionando conforto emocional e
uma conexao mais profunda com suas experiéncias anteriores (CARO e
ANICA, 2020).

Enguanto aaudiobiografia se concentraem contar histoérias de vida
de forma mais ampla, as memadrias musicais destacam a conexao emocional
entre as experiéncias passadas e as musicas que evocam sentimentos e
lembrancas especificas. Essa pratica pode serumaformalnica e poderosa
de reviver momentos significativos da vida por meio da musica.

Aaudiobiografia pode terumarelagao significativa e benéficacoma
populacao idosa. A medida que as pessoas envelhecem, elas acumulam uma
vasta quantidade de experiéncias, memorias e historias de vida. Sequndo
Santos (2018, p.15), este método “permite reconhecer no outro varias de
nossas proprias compleicoes ou sentimentos”e, neste sentido, a praticada
audiobiografia pode ser particularmente relevante para as pessoas idosas
de varias maneiras, seja na preservacao de suas memorias e ativacao de
processos cognitivos, na busca de um bem- estar socioemocional, bem
como no empoderamento de suas vozes e historias, cultivando o seulegado
pessoal, transmitindo suas memarias e conhecimentos para as geragoes
futuras, o que pode ajudar a combater o isolamento social e a promover
um senso de pertencimento.

A audiobiografia também pode ser uma ferramenta importante
para lidar com questdesde luto, solidao e isolamento social comuns na
populacao idosa. Ao compartilhar suas histoérias,eles podem encontrar
apoioemocional e conexaocomoutras pessoasque possamtervivenciado
situagoes semelhantes. Sequndo Caro e Anica (2020, p.156), o método
pode apoiar uma maioridentificagao das questdes psicolodgicas, pois “a
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musica apresentou-se como uma terapia auto- expessiva“. O ato de falar
sobre suas vivéncias pode ajudar aaliviar o fardo emocional e favorecerum
senso de pertencimento e compreensao mutua entre as pessoas idosas,
bem comocom seus familiares e cuidadores.

Considerando todas essas possibilidades, o método audiobio-
grafico pode desempenharum papel terapéutico significativo para as
pessoasidosas, proporcionandouma plataforma paraexpressao, reflexao
e conexao emocional. Por meio da possibilidade de falar livremente,
os idosos podem alcancar uma maior autoconsciéncia e crescimento
emocional, tornando-se maisconscientes de seus impulsos, motiva-
coOes e padroes inconscientes que influenciam sua vida diaria. Essa
abordagem terapéutica pode contribuir para um envelhecimento mais
saudavel e significativo, permitindo que os idosos se reconectem com
suas historias de vida e cultivem umprofundo senso de pertencimento,
autoconhecimento e legado pessoal.

Com base neste contexto, o objetivo deste estudo foi descrever a
experiéncia discente nas oficinas de audiobiografia para pessoas idosas
e 0s objetivos de um programa extensionistada Universidade Aberta a
Pessoa ldosa (UAPI), no municipio de Curitiba, Parana.

2. METODOLOGIA

Este estudo foi conduzido utilizando uma abordagem qualitativa e
de carater interpretativo. A estratégia adotada foi a realizagao de entre-
vistas baseadas em uma entrevista semiestruturado. Para arealizagao da
pesquisa, foi sequido um processo de coleta, transcrigao e interpretacao
dos dados. Além disso, softwares foram utilizados para a construcao de
grafos analiticos e tabelas, sequidos por uma analise de conteudo.

2.1LOCUS DO ESTUDO

0 estudo foi realizado nas dependéncias da Universidade Estadual
do Parana (UNESPAR), campus Curitiba ll.

2.2 PROJETO DA UAPI

O Projeto Universidade Aberta da Pessoa Idosa é um programa
de extensado coordenado pela Professora Dr.2 Gislaine Cristina Vagetti.
Foi lancado de forma remota em 2021 devido a pandemia de COVID-19.
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Acontece duas vezes por semana, com duragao de 1hora e 30 minutos por
encontro. As sessdes sao inter e transdisciplinares, abrangendo pales-
tras, vivéncias e oficinas ministradas por professores voluntarios, tanto
dainstituicao, como convidados, académicos bolsistas de extensao e de
iniciacao cientifica. Essas atividades sao fundamentadas em uma abor-
dagem educacional nao formal, considerando as distintas necessidades
dos participantes e o escopo do programa oferecido (FLORES-GOMES,
LOPES e VAGETTI, 2022).

0 projeto foi concebido com o propdsito de promover atividades
que estimulem ainteracao social, 0 bem-estar e a qualidade de vida das
pessoasidosas. Além disso, busca fortalecer o protagonismo desse grupo,
especialmente em ambientes que reconhegcam e valorizem suas expe-
riéncias e saberes.

A UAPI oferece aos participantes uma variedade de aulas, incluindo
atividades praticas de musica, canto, exercicios ritmicos corporais,
oficina de memoria e atividades fisicas. Além disso, sao disponibiliza-
das aulas tedricas abordando temas como historia da musica e da arte,
origem do radio, era do disco, administragao financeira, redes sociais
e Fake News.

2.3 PARTICIPANTES

Os participantes da pesquisa foram 31 pessoas idosas (60+), estu-
dantes ativos das oficinas de musica propostas pela Universidade Aberta
da Pessoa Idosa (UAPI), sediada na cidade de Curitiba/Parana, no més de
julho de 2023.

2.4 PROCEDIMENTOS DE COLETA

Os participantes foram convidados a responder uma entrevista
sobre sua experiéncia musical e sua relagao com a sua historia de vida:

a. Como vocé é afetado(a) emocionalmente pela musica?
b. Existe alguma musica marcante em sua vida? Por qué?

c. Amusicapoderetratar momentos de suahistoriadevida? Como
isto ocorre, emqguais momentos?
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2.5 APURACAO DOS RESULTADOS

Os dados coletados naentrevista foram transcritos e formatados para
serem tratados nosoftware IRaMuTeq. Além disso, os dados descritivos dos
participantesforam geradosno IBMSPSS® Statistics 23. Os resultados foram
apresentados em tabelas e grafos. Os grafos representam elaboragoes
conceituais baseadas no estudo dasrelagdes matematicas entre objetos
de um mesmo conjunto, permitindo uma apreciacao visual da distribui-
¢ao por atragao ou repulsao das palavras coexistentes em um ambiente
fechado. O IRaMuTeq trabalha com a lematizacao® do corpus textual, que
€ composto pelo conjunto de documentos e discursos transcritos.

2.6 ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Na analise dos resultados foi realizada uma leitura do conteudo
das entrevistas transcritas em relagao ao objetivo geral e as perguntas
do questionario. A disposicao dos resultados em tabelas e grafos apre-
sentou de forma grafica as relagoes entre temas e a analise de similitude
possibilitou a construcao de comunidades de sentido. A Classificacao
Hierarquica Descendente (CHD), descrita por Reinert, tem como objetivo
identificar classes de Termos Especificos (ST, do inglés Specific Terms)
qgue compartilham vocabularios lexicalmente proximos ou distantes, com
a premissa de que palavras utilizadas em contextos similares devem ser
associadas a um mesmo mundo Iéxico (SALVIATI, 2017).

2.7 PROCEDIMENTO ETICOS

Este estudo foi aprovado pelo Comité de Eticaem Pesquisa da Uni-
versidade Estadual do Parana, sob numero CAAE: 52948021.6.0000.9247.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Uma das caracteristicas marcantes deste estudo esta na prevalén-
ciade pessoasidosas da primeira faixa, até setenta anos. Esse fato pode
estar relacionado ao processo de desligamento da agitada vida cotidiana
apartirdas aposentadorias, momento em que as pessoas buscam outros
tipos de atividades para se manterem ativas. Percebeu-se também que na

5 Alematizagao ¢ um processo que consiste em transformar os substantivos e adjetivos para suas
formas masculino-singular, e os verbos para suas formas no infinitivo.
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UAPI nao foram encontradas pessoas com faixa etaria acima dos 80 anos,
ainda que a longevidade, a qualidade de vida e a saude tenham recebido
melhorias nos ultimos anos. O perfil dos participantes deste estudo esta
apresentado na Tabela 1.

Tabela 1- Dados sociodemograficos dos participantes

Descritivo Frequéncia n=31 % Total
Idade
entre 60 e 69 anos 23 74%
entre 70 e 79 anos 8 26%
Género
Feminino 26 84%
Masculino 5 16%
Estado Civil
Solteiro(a) 1 3%
Casado(a) 12 39%
Unido Estavel 2 6%
Separado 5 16%
Viuvo 6 19%
Divorciado 5 16%
Escolaridade
Ensino Fundamental Incompleto 1 3%
Ensino Médio Incompleto 2 6%
Ensino Médio Completo 3 10%
Ensino Médio Incompleto 1 3%

Ensino Médio Completo 24 778%
Legenda: O indicador % Total é a representacao da participacgao relativa
do numero de participantes porcategoria, considerando a amostra(n) de 31
participantes

Fonte: elaborado pelos autores (2023)
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Quando observada a primeira faixa etaria das pessoas idosas, per-
cebe-se também uma consideravel participacao de pessoas que estao
casadas, ainda que os demais estados civisapontem para um momento
com falta de parceiros, pois no momento desta pesquisa, 61% das pessoas
idosas informaram estar sem uma companhia. Esse fator também pode
explicar a procura destas pessoas pelas atividades da UAPI.

Os dados sociodemograficos desta amostra também indicam a
participagdo expressiva feminina(84%)enquanto a presenga masculina
revelou apenas 16% dos participantes. Isso possivelmente deve-se a
maior predominancia de mulheres entre a populacao idosa brasileira,
em estudos que debatem a feminizacao do envelhecimento e ao maior
envolvimento das mulheres em atividades sociais, como as ofertadas
pela UAPI, conforme apontam alguns estudos, entre eles o de Schneider
e Irigaray (2008), em que os autores explicam que esse fenémeno pode
estarligado as diferencas de percepgdes culturais sobre o envelhecimento
de homens e mulheres. Um estudo mais recente de Gomes et. al.(2020)
afirma que a procura doshomens idosos por programas de extensao do
tipo ‘universidade aberta para pessoas idosas’ ainda é baixa.

Outra questao a ser observada é o fato desta pesquisa trazer um
dado importante para orecorte de escolaridade, pois ao contrario das
muitas pesquisas com pessoas idosas no Brasil, este grupo apresenta a
prevaléncia de uma alta escolaridade, com ensino superior completo, o
que é interessante, pois parece que o fato de terem participado de uma
universidade anteriormente nao os inibiram de continuar no projeto de
extensao. Em geral se espera que participar de uma UAPI possa ser a
realizacao de um sonho de quem nao conseguiu chegar acensino superior
najuventude ounaadultez. Aescolaridade ndo é um pré-requisito exigido
paraa participacao nas atividades da UAPI.
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Tabela 2 - Detalhes da composigao do corpus textual original e do corpus final,
apos ajustesdo software

Descritivo Resultado

Corpus original

Numero de textos 31
Numero de segmentos de texto 96
Numero de ocorréncias 1481
Numero de hapax do corpus original 392
Numero de formas do corpus original 579
Corpus final

Numero de formas (lemas) do corpus final 457
Numero de formas ativas 397
Numero de formas ativas com frequéncia >=3 66
Numero de formas suplementares 56
Numero de hapax do corpus final 291
Numero de segmentos classificados em 96 ST 56
Média de formas por ST 15,42
Média de ocorréncias por texto* 47,77

Legenda: ST- Segmento de texto.

*A média de ocorréncias por texto apresenta um indicador lexicografico que
identificaa média da quantidade de formas(palavras)que ocorrem em cada texto,
que neste caso foram as entrevistas transcritas. O hapax total representou 67%
dasformase 26,47% dasocorréncias, enquanto o hapax final representou 16,65%
das ocorrénciase 63,68% das formas. Os ST validos representaram 58,33% do
total original.

Fonte: elaborado pelos autores(2023)

ATabela 2 detalha o conjunto de entrevistas coletadas e transcritas
para a formacao de um corpus textual, e importadas para a geracao de
grafos e demais demonstracoes para posterior analise. Esta € umatabela
padrao do tipo de anélise baseada em grafos.

Foram ao todo 31 entrevistas com 1481 palavras que emergiram na
fala das pessoasidosas entrevistadas. A segmentacao que se desenvolve
na Tabela 2 é a demonstracao dos procedimentos de lematizacao e seg-
mentacao aplicados pelo software Iramuteq e que ja apresentam uma
série de informacdes semanticas a respeito das respostas e do modo de
pensardos participantes. Nesta tabela, o software apresenta duas versdes
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do corpustextual: a primeirague se convencionouchamarde corpusoriginal,
trazosdadosbrutosesuaprimeiraorganizagaono software e a segunda, o
corpus final, ja possui as caracteristicas esperadas para o procedimento
das analises. Nesta nova versao, percebe-se uma redugao das formas
do corpus original de 579 para 457, o que significa que o processo de
lematizacao foi realizado com sucesso. A lematizagao permite agrupar
as palavras com o mesmo radical em classes ecomunidades, o que
facilita a analise do conteudo das entrevistas.

3.1GRAFOS DO CORPUS TOTAL

OgrafodaFiguraldemonstraque haumanormalidade nadistribuicao
dacoocorrénciadas formas no corpus textual. Isso garante que o software
apurou corretamente os processos de lematizacao e de distribuicao das
formas em tabelas, o que garantiu que os grafos foram geradosconforme
0 esperado. A partir desta confirmacao, os dados de hapax, das formas
ativas e suplementares, foram bem dimensionados.

No caso das hapax, que sao as formas que emergem uma unica vez
no corpus textual, representaram 63,68% de todas as formas do corpus
final. Este dado identifica uma maior fluéncia dos participantes e isto
pode estar relacionado ao alto nivel educacional destesparticipantes.
Um vocabulario mais extenso, com a construcao de ideias mais solidas.

AFiguralapresentaadistribuicao das ocorréncias sequndoaleide
Zipf.Na Leide Zipf, que € umallei de poténcias, € consideradaa distribuicao
de valores de acordo com o numero de ordem da coocorrénciadas palavras
emuma lista decrescente. Nas leis de poténciassao analisados xb = log x
eyb=logy, aoinvés de analisar a posicdo(x) e a frequéncia(y)absolutas. A
representacao log(frequences)se refere ao nimero de vezes que a forma
ocorre nocorpustextualelog(rangs)apresentaaquantidade de formas que
ocorrem em cada condigcdode coocorréncia (BEIRA, et al., 2020).
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Figura1- Distribuicdo da coocorréncia das palavras, segundo a Lei de Zipf
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Fonte: elaborado pelos autores (2023)

Umavez que os procedimentos técnicos e estatisticos foram realiza-
dos, surgem os primeiros grafos de interesse para a analise de conteudo.
O grafo da Figura 2 é o da Classificacdo Hierarquica Descendente (CHD).
Este grafo hierarquiza as formas em uma arvore, também conhecida por
dendrograma, e classificaas formasdividindo-as em classes portematica.
Estahierarquizacao é demonstrada pelos tragos de ligagao apresentados
na figura.

Ao longo dos anos, as pessoas idosas acumulam riquezas de expe-
riéncias que podem ser valiosas para suas familias e comunidades. Infeliz-
mente, muitas dessas historias permanecem desconhecidas, o que pode
levar a uma perda irreparavel do conhecimento e sabedoria acumulados
por geragOes. Com a audiobiografia, essas narrativas tém a chance de
serem expressas e preservadas de maneira auténtica. Aléem disso, ao ouvir
suas proprias vozes compartilhando suas jornadas, as pessoas idosas se
sentem valorizadas e reconhecidas, o que pode resultar em um impacto
positivo em relacao a autoestima e ao bem-estar emocional.
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As classes apresentadas na Figura 2 sao formacdes construidas a
partirde um conjunto de segmento de texto ou vocabularios que apresen-
tam uma mesma homogeneidade, conceito ou natureza.

A musicalidade desempenha um papel significativo no contexto das
audiobiografias, adicionando uma dimensao emocional e artistica a nar-
rativa dos momentos vividos pelas pessoas idosas. O processo do método
autobiografico permite que, ao pesquisador utilizar trilhas sonoras e efeitos
sonoros adequados, torne possivel a criacao de diferentes atmosferas e
ambientagodes, transportando o participante para diferentes épocas, luga-
res ou estados de espirito relacionados a histéria narrada. Este processo,
guando adequadamente produzido pelo pesquisador, torna possivel que
a musica ajude a definir a identidade sonora da audiobiografia do parti-
cipante, criando uma assinatura auditiva Unica que distingue o projeto de
outros. A classe 4 carrega o sentido desta musicalidade, que traz a tona
as memorias corporais da danga e do cantar, reforcando a compreensao
do momento vivido (COSTA-LIMA NETO e BARCELLOS, 2023).

Figura 2 - Classificacdo Hierarquica descendente (CHD) pelo método Reinert,
com adistribuicao por classes e as nuvens de palavras de cada classe
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Fonte: elaborado pelos autores(2023)
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A audiobiografia ndao é apenas uma forma de preservar historias
individuais, mas também uma ferramenta para construir pontes entre
diferentes geragoes. Ao compartilharem suas experiéncias de vida com
familiares mais jovens, osidosos criam lagos afetivos etransmitem valores,
tradicoes e licoesimportantes. Essatrocaintergeracional enriquece tanto
0s mais velhos quanto os mais novos, proporcionando um aprendizado
mutuo e um senso maisprofundo de identidade familiar (COSTA-LIMA
NETO e BARCELLQOS, 2023).

A Classe 2 estarelacionada a este processo de construgao de sen-
tido a partir do registro dos momentos marcantes da vida e das musicas
relacionadas aaquele momento, o que também gera memorias para serem
compartilhadas entre os pares e familiares. O resgate dos momentos
vividos, ao longo da trajetdria de vida pode ser ressignificado a medida
gue a maturidade vai encontrando novas interpretacoes dos fatos e da
musicalidade envolvida no momento da construcao da memoria. Amusica
perpassaa questao temporal, permanece entre diferentes culturas e gera-
coes, estabelecendo sentindo a cada época, acompanhando o desenvolvi-
mento dos sujeitos, sejaem momentos positivos ou negativos, bem como
no processo de envelhecimento, revisitando as memorias, expressando
pensamento e sentimentos, resgatando reminiscéncias, trazendo atonaas
historiasindividuais e coletivas(MARQUES, PEDROLLO e MADEIRA, 2021).

Ao marcar umtempo, a musica, com seu vinculo afetivo, pode reavivar
asreminiscéncias meloédicas davida daquela pessoa, ao retratar todas as
suas idades. Taislembrancas vinculam as vivéncias pessoais e intransfe-
riveis as vivéncias sociais e coletivas (LOURO, TEIXEIRA e RECK, 2016).

Aindanesta 6tica, é possivelinferirsobre amultitemporalidade pre-
senteao escutarumamusica, pois além de viver o tempo musical, o tempo
emque amusica foicriada, o tempo em que a musica esta sendo apreciada,
como que numa fusao de tempos, alcancasse o tempo presentacional,
unico, como apregoa Craveiro de S4 quando diz que: “Cada ouvinte, de
acordocom seu préprio tempo, percebe e coexiste com essas tempora-
lidades de diferentes maneiras noato da escuta musical”(SA, 2003, p. 81)

A audiobiografia também pode ser uma poderosa ferramenta para
estimular a memaériae a cogni¢ao dos idosos. Na Classe 3, que trata dos
aspectos cognitivos, esta a relagao entre o processo audiobiografico e
a sua agao nos processos cognitivos das pessoas idosas. Aorelembra-
rem acontecimentos passados e detalhes significativos de suas vidas,
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eles exercitam suas capacidades mentais, mantendo o cérebro ativo e
saudavel. Aléem disso, a participagao ativa no processo de criacao destas
narrativas pode impulsionar o senso de proposito e a motivagao dosido-
sos, contribuindo para uma qualidade de vida mais plena na maturidade
(ZAGMIGNAN, et al., 2021).

A Classe 1aborda os aspectos psicoldgicos inerentes, abrangendo
os sentimentos e emocdes que surgem durante o processo audiobio-
grafico. Ao se conectarem com suas proprias vozes e compartilharem
suas trajetorias, osidosos experimentam uma sensacao de valorizagao e
reconhecimento, resultando em um impacto positivo em suas autoestimas
e bem-estar emocional. Ao observar as ramificagoes no dendrograma,
torna-se evidente que a Classe 1mantémumaligagao diretacom os resul-
tados da audiobiografia, representando a primeirainstancia de agao para
apessoaidosa. As demais categorias emergem apos a percepcao dessas
transformacoes psicologicas no participante (LOPES, et al., 2023).

E importante ressaltar que a audiobiografia pode apresentar desa-
fios, incluindo a necessidade de lidar com eventuais obstaculos técnicos
e emocionais ao reviver memorias. No entanto, esses desafios sao insig-
nificantes em comparagao com os beneficios conquistados. A superacao
dessas barreiras culmina em um projeto de grande significado, enriquecido
por realizagbes pessoais para os idosos. O processo de audiobiografia
capacita-os a refletirem positivamente sobre suas vidas, reconhecendo
suas proéprias conquistas e celebragdes (COSTA- LIMA NETO e BARCEL-
LOS, 2023).

O grafo apresentado na Figura 3 demonstra uma dispersao das
comunidades de sentido segundo o calculo de atratividade e repulsao dos
conceitos, sequindo a teoria da distancia euclidiana para os clusters de
formas, ou seja, opera entre os sentidos, promovendo a dispersao no plano
cartesiano. Neste sentido, a disposicao das comunidades se estabelece,
indicando que quanto mais perto da comunidade central, mais sentido a
comunidade tem em relacao ao contexto estudado.
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Figura 3 - Analise de similitude, pelo método Kamada Kawai’
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Fonte: elaborado pelos autores(2023)

A comunidade de sentido principal apresenta a palavra‘musica’ como
a principal forca que se estabelece neste eixo. Ela vem acompanhada de
outras palavras que possibilitam uma analise mais aprofundada. Palavras
tais comoclassico’, ‘sentimenta’, ‘alegre’, ‘infancia’, ‘alma’, estao mais perto
da palavra musica. Ressaltam a sua importancia perante as vivéncias
boas de outrora. Sao palavras que conectadas implicam em sentimentos
positivos, permitindo a cada um, acessar suas memorias de experiéncias
que corroboraram com os momentos afetivos importantes.

Neste mesmo grafo, emergiram 8 comunidades de sentido, sendo
que acomunidade das palavras ‘importante’e ‘historia tenha ficado dentro

7 Layouts baseados em forga de repulsao - no modelo de Kamada Kawai (Kamada & Kawai, 1989), a
forca de atragao entre 2 nodos é proporcional ao menor tamanho das arestas que conectam esses
nodos. O algoritmo Kamada Kawai, calcula o equilibrio total do grafico, como a soma quadrada das
diferencas entre a distancia ideal e a distancia real de todos os vértices por calculo.
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da comunidade maior, a da palavra’musica’-isso se deve aimportancia do
contexto dafuncao damusicanarevelacao de fatos da histéria da pessoa,
que estavam de certa forma esquecidos, guardados em uma memoria nao
tao na superficie da consciéncia. Mas o posicionamento da comunidade
dentro de outra mostra a importancia desta no contexto da outra, tendo
em vista uma certa relagao interna de dependéncia.

Assim como a comunidade das palavras‘bom’e‘'nao’também apare-
cem situadas parcialmente dentro da comunidade ‘musica’, mas na fron-
teira desta comunidade, revelando aforca do sentido destas palavras no
contexto principal da musica. Ainda nestas comunidades fronteiricas, as
palavras’bom’, ‘letra’ e 'nao’ sao necessarias para a construcao do sentido
da comunidade principal. As musicas contam histérias que se ligam a(ao)
participante, que se identificam com as letras das cancdes e sao objeto
de acao-reflexao no cotidiano.

Ainda assim, a comunidade da palavra ‘'nao’, da um sentido para a
musica, e revela quea musica também considera a manutencao de relacoes
sentimentais (JESUS, VAGETTI e FERREIRA, 2023), neste caso ela esta
ligada ao casamento, pela conexao ao papel de marido narelacao matrimo-
niale o’nao’destacomunidade podelevarainferirque estapessoanao esta
mais junto, mas que faz parte das lembrancgas resgatadas nas musicas de
filmes assistidos em momentos outrora compartilhados. Essas conexoes
sao importantes pois configuram um arcabouco mnémico que dizem res-
peito as cenas maisimportantes navida familiar de cada individuo, sejam
experiéncias boas ou nem tao boas, como algumas respostas obtidas.

Outracomunidade de sentido fez mencao ao ‘momento’, sendo este
elemento fundamental nas experiéncias vividas, especialmente nos rela-
cionamentos(PEREIRA e BRITO, 2023). 0 momento histérico em que cada
vivéncia ocorreu, traz expressoes significativas que podem repercutir nas
vivéncias do agora, da maturidade. Eamusica é esse instrumento mnémico
importante que transita por momentos distintos da vida de cadaindividuo.

As comunidades ‘'Sim’e‘vida'trazem mais palavras que contemplam
experiéncias positivas. A palavra‘chorar’dentro da comunidade 'sim’tem
uma conotacgao positiva pois é fruto de emocdes vivenciadas com as
musicas que marcaram momentosimportantes, tornando-se verdadeiras
trilhas sonoras. Esta palavra‘'sim’ € uma palavra de construgao, de acei-
tacao, que monta 3 significados: o ‘sim’ como autorizacao para conhecer
a si e ao mundo pela musica,fazendo a leitura de mundo a partir de suas
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vivéncias (FREIRE, 1989), o sim para os relacionamentos, onde a musica
esta presente na construcao social, particularmente a familiar,Este fato
pode ocorrer dada a influéncia dos pais sobre 0 gosto musical dos filhos
e a entrada de companheiros na relacao, que trazem a sua propria baga-
gem cultural. Este sim sinaliza que pode haver crescimento na cultura da
pessoa que aceita estas novas visdes, compartilhando deexperiéncias
novas. A terceiravertente desta comunidade estarelacionadaao espiritual
e ao existencial, com a forca da palavra hino, que motiva as atividades do
dancar e do cantar e que revela sentimentos e emogcoes.

Neste grande contexto em que a musica € a protagonista, ha a
comunidade da palavra‘vida'. Esta comunidade esté cheia de significados,
apesar de aparecerem poucas palavras coocorrendo. A musica é elemento
fundamental pararealizar a fixagao de memorias - neste sentido, aaudio-
biografia é um elemento de resgate e ressignificagao das experiéncias
que podem ser de fluéncia ou desafiadoras, mas que foram marcantes
na trajetodria pessoal.

A musica desempenha um papel significativo na promogao de um
envelhecimento bem-sucedido, ativo e saudavel. Envelhecer de forma
positiva € umaaspiracao ao longo davida queabrange diversos aspectos,
incluindo os biolégicos, psicologicos e sociais. No contexto da musica,
essa expressao artistica é amplamente recomendada por profissionais
da saude como uma fonte terapéutica valiosa, capaz de contribuir paraa
prevencao e reabilitacdo de diversos problemas (MEDEIROS, et al., 2021).

Na Figura 4, os dados foram apresentados em formato de nuvem de
palavras. Uma nuvem de palavras, também conhecida como nuvem de tags
ou word cloud em inglés, & uma representacao visual das palavras mais
frequentemente usadas em um texto, documento ou conjunto de dados.
Nesse tipo de representacao, as palavras sao exibidas em diferentes
tamanhos e espessuras, de acordo com sua frequéncia de ocorréncia.
Palavras que aparecem com mais frequéncia sao geralmente exibidas em
tamanhos maiores e se destacam mais na nuvem (PRAIS e ROSA, 2017).
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Figura & - Nuvem de Palavras do corpus textual
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Fonte: elaborado pelos autores (2023)

Na figura 4, a palavra musica se sobressai como o cerne deste
estudo nas histdérias de vida das pessoas investigadas, sequida da palavra
momento, ou seja, 0 momento da vida em que a musica mais marcou. A
musica tem uma presenca importante nas mais variadas culturas, e nos
acompanha desde os primordios da humanidade. Ela nos acompanha
através das cantigas entoadas por nossos genitores ou atualmente de
forma mais moderna, pelos meios eletronicos, plataformas digitais, apli-
cativos e afins. As palavras que emergiram na nuvem acima mostram o
reflexo da musica na vida das pessoas. Palavras como ‘sim’, ‘bom’, ‘vida',
‘emocao’, ‘trazer’ e 'lembrar’, manifestam a positividade das lembrancas
dos momentos vividos e as emogcoes que delas surgiram.

4. CONSIDERAGOES FINAIS

A audiobiografia oportunizou aquelas pessoas que participaram
desta pesquisa, uma imersao em importantes lembrangas de muitos
momentos da vida. Muitos mais do que relembrar momentos, as historias
de vida aqui registradas trouxeram reflexdes relevantes para o momento
atual, em que a maturidade se faz presente e a existéncia das pessoas
pode ser ressignificada.

Este estudo teve como objetivo descrever a experiéncia discente
(participantes) nas oficinas de musica (audiobiografia) e os objetivos de
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um programa extensionista da Universidade Aberta a Pessoa Idosa(UAPI),
no municipio de Curitiba, Parana.

Osresultados enfatizaram as reminiscéncias musicais significativas
de cadasujeito, proporcionando um mergulho nas experiéncias vivencia-
das em distintos momentos, embaladas por trilhas sonoras marcantes.
A audiobiografia musical, enquanto ferramenta que aciona a memoria
por meio do discurso musical, se mostrou eficaz, mas acrescentou ainda
alguns outros ganhos, como a possibilidade de revisitar sentimentos,
sensacoes, emogoes e poder refletir no tempo atual os acontecimentos.
Por esta razao, a experiéncia e o estudo com a audiobiografia musical
abriram a possibilidade de que as pessoas idosas pudessem ressignificar
suasvivéncias, suas lembrancas, de tal forma que em um tempo presente
pudessem se valorizar, reconstruirimagens e potencializar a autoestima.

Contudo, o estudo apresenta limitagdes, pois pelas caracteristicas
das oficinas, pelo tempo das atividades e mesmo pelo fato da coleta de
dados se dar essencialmente por entrevistas realizadas de maneira vir-
tual pelo google forms, talvez, ainda tenham faltado dados que por outra
estratégia poderia ter possibilitado melhor aprofundamento, isto &, mais
robustez qualitativa ao estudo, mas que deve ser ressaltado como sugestao
para futuras pesquisas.

Os achados para esta populagao ndo esgotam a necessidade de mais
estudos semelhantes para impulsionar as discussdes acerca da impor-
tancia da musica para o processo de envelhecimento. De toda a forma,
esta pesquisa sob a forma de relato de experiéncia, se configura como
um importante estimulo para futuras investidas no campo da educacao,
da arte- educacao e até mesmo da musicoterapia.
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RESUMO: Esse artigo revela um percurso de criagao desenvolvido na
convergéncia entre praticas do projeto de extensao CPP_Implicacbes e do
coletivo Mapas e Hipertextos no conturbado contexto sociopolitico brasi-
leiro em meio a pandemia de COVID 19. A propostase volta a discussao da
investigagao entre arte e politica, questionando: Em que dimensdes ética,
estética e politica se tocam e se evidenciam como elementos de producao
de subjetividade e de composi¢cao? Como desenvolver um processo de
criacao considerando esses fatores? Ainvencao de rituais em performance
é trazida como aposta de mobilizagao microscopicopolitica dos corposem
uma composicao coletiva capaz de instaurar outras realidades que nao as
impostas por politicas fascistas, genocidas e manipulatorias.
Palavras-chave: Danca; Investigacdao em arte; Microscopicopolitica;
Performance.

ABSTRACT: This paper focuses on a creative process in the convergence
between practices ofthe project CPP_Implicagcoes and the artistic collective
Mapas e Hipertextos. The scenario isthe turbulent Brazilian sociopolitical
and pandemic context of recent years and the relationship betweenartand
politics. We take into account the following questions: In whichdimensions
ethics, aesthetics and politics are intertwined and evidenced as elements
able to produce subjectivity, resulting in compositions based on our con-
nections with the world aroundus? What kind of creative process canbetter
suit that demand? The invention of ritualsin performance is presented
as a hypothesis for the microscopic-political mobilization of bodies in a
collective composition aiming the creation of realities other than those
imposed by fascist, genocidal and manipulative policies.

Key words: Dance; Research in arts;Microscopic-politics; Performance.

1. INTRODUGAO

Corpo, performance e o politico em implicacdo (CPP_Implicacées)
€ um projeto deextensao do curso de Bacharelado e de Licenciatura
em Danca da Universidade Estadual do Parana, a Unespar que se volta a
investigacao artistica em processos de criagao em danca e performance
buscando evidenciar as conexoes entre corpo e ambiente. Articula-se
em um continuum de acdes/pesquisas-performances do coletivo Mapas
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e Hipertextos'™ e com o projeto de pesquisa da UFPR: Performance como
Pesquisa. Aberto a comunidade, proporciona a discussao, invencao e
exercicio de composicoes ético-estéticas, colocando emperspectiva as
relagdes entre adimensao do viver coletivo, a producao da subjetividade e
osmodos de pensar/ fazer arte naintersecao entre danca e performance.
0 projeto busca evidenciar a correlagao entre arte e vida, conectando os
interesses de pesquisa de cada participante. No processo descrito neste
artigo tivemos a contribuicao de artistas- interlocutoras como as Profés.
Nara Calipo, Paloma Bianchi e Juliana Liconti; a psicéloga Zélia Caetano; a
artista Joanes Pedro Barauna e outras artistas pesquisadoras convidadas
e pessoas da comunidade em geral.

O recorte temporal e as questdes desta escrita de teor cartogra-
fico (Kastrup; Passos,2013) marcam um periodo conturbado da politica
brasileira, agravada pelo contexto pandémico de COVID 19 - 2020/2021
-.No projeto CPP_Implica¢6es nos perguntamos como sobreviver ao que
acreditamos ser o fim de um modelo de mundo' baseado em um sistema
cultural que cinde corpo e ambiente; natureza, economia e cultura. Ao
habitar a crisee a complexidade dos afetos politicos que nos tomam, a
exemplo da esperanca e do medo, como traz Safatle(2016), buscamos abrir
espagonocorpo, eemarte, paraque outros mundospudessem se estabe-
lecer no encontro. Tendo em conta algumas discussdes levantadas por
representantes dos povos originarios como Davi Kopenawa (Kopenawa;
Albert, 2015a; 2015b) e Ailton Krenak (2015; 2016; 2019) e a percepcao de
nossos lugares de privilégio (ouopressao), essa investida pareceu ser um
modo de segurar 0 céu com ainvengao de uma danga possivel aos corpos
urbanos confinados e com relativa sensibilidade aos acontecimentos como
a crise politica, sanitaria e ambiental. Perante o avan¢o da pandemia de
COVID 19 com crescente numero de mortes perguntavamos: que danca
pode ser inventada hoje?

0 Mapas e Hipertextos (wordpress.com).

" Mesmo com a pandemia que matou milhdes de pessoas no mundo, foi evidente a negligéncia por
parte de autoridades ndo s6 a este como a outros problemas caso a crise ambiental e as desigualdades
sociais, criando subterfugios para fazer perpetuar os sistemas politicos e econdémicos vigentes. No
Brasil o governo promoveu o contagio, incentivando aglomeracoes, desrespeitando protocolos de
distanciamento social, recusando a oferta de compra de vacinas e enganando a populagao atraveés
campanhas sobre um pretenso tratamento precoce que induziu muitas pessoas a se expor ao contagio,
uma vez que acreditavam estar protegidas.


https://mapasehipertextos.wordpress.com/
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Abordaremos agoes que fazem parte de duas edigoes do projeto
de extensao e incursdes anteriores a ele, vinculadas ao coletivo Mapas e
Hipertextos, que permitiram a configuracao dos Rituais intimos partilhdveis.

2. SOBRE 0S FATORES QUE ANTECEDEM 0 PROJETO
CPP-IMPLICACOES

Michele Louise Schiocchet e Milene Duenha fundaram o coletivo
Mapas e Hipertextos em Florianopolis, SC no ano de 2012 que contou com
participagdes pontuais emum primeiro momento e depois agregou efeti-
vamente outros membros, chegando a ter maisde uma dezena de artistas
pesquisadoras(es)?. Em 2017, Michele e Milene passaram a pesquisarjuntas
nacidadede Curitiba, PR, estabelecendo novas parceriascom pesquisado-
rades)e artistas locais, culminando em performances como: Amarragoes
para um pequeno Brasil, Submersivo e Rituais intimos partilhaveis, dos
quais tratara este texto.

0 ano 2017 foi marcado por uma polarizagao da politica brasileira
gue antecedeu a eleigao do ultra conservador de direita Jair Bolsonaro
em 2018. “Vai para Cuba!” era uma frase recorrente e que simbolizava um
pouco o espirito do momento: uma rejeigcao aos partidos e movimentos
de esquerda com referéncias progressistas, sustentada por umaima-
gem-esteredtipo do regime comunista cubano. A notavel transformacao
do cenariopolitico brasileiro nos ultimos anos e ajadiscernivel linguagem
da extrema direita nos faziaindagar sobre as relagoes entre a construcao
de narrativas e a emergéncia deste cenario que,para nés, era um tanto
insolito. Cartografar o nosso transito pelo espaco, tentando fazer emergir
narrativas latentes parecia uma opgao interessante para investigar este
contexto quenos escapava a razao. Quais eram as dinamicas envolvidas
entre a criacao de discursos e crencas e a consolidagao destas ideias
como praticas espaciais? Qual o papel do corpo em negociar a percepcao
do espaco ou realidade compartilhados?

Propusemos um ensaio de cartografia afetivaatravés de umasequén-
cia de dezoito envelopes contendo provocacdes escritas pelas artistas
Milene Duenha e Paloma Bianchi. Michele Louise Schiocchet as abriria
em Cuba e as performaria junto de Sylvia Capriles.

2 Atualmente o coletivo tem se estruturado com a presencga de Michele Louise Schiocchet, Milene
Duenha e Paloma Bianchi, mas ainda conta com a colaboragao pontual de integrantes como Giorgio
Gislon e outras artistas convidadas para acoes especificas.
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Dentre as proposicoes citamos: Colocar barquinhos no mar na dire-
cao dos EUA e ver se a maré os leva ou os devolve; Encontrar um cubano
disposto a fazer um discurso favoravel aosocialismo e outro contrario;
Gastar em um dia apenas o proporcional ao salario cubano. Estas agoes
foram performadas, adaptadas, sendo o processo documentado emvideo.
Foi umponto de partida para tentar investigar, nas agoes das pessoas,
nuances relacionadas a obediéncia - constituicdo da nogao de massa a
partirde uma figura de lideranga -; desobediéncia-insurgénciaapoderes
operantes; privilégios e antagonismos no sistema socialista cubano; e
indagar sobre nogdes de governabilidade dos corpos.

Em 2018, aorevisitar adocumentacao produzida, o material comegou
agerarnovos questionamentos, nos devolvendo muitas das perguntas que
faziamos sobre Cuba. Reavaliamos este material, explorando ambiguidades
ecomplexidades que nosfizeramolharparaasidiossincrasiasdo conturbado
processo politico brasileiro, principalmente no contextoeleitoral do ano
de 2018. Pressoes, agressoes, racismo, homofobia, misoginia e ameacas
fascistas deramvisibilidade ao quanto populacdes de paisesinteiros podem
serinfluenciadasou manipulaveis através das tecnologias de informacao
e comunicacgao. O Brasil nos pareciaguiado por uma estranha onda de
delirio coletivo.

Movidas pela sensagao de estarmos presas num ciclo de Esforco,
Colapso e Delirio, produzimos uma videoarte chamada Submersivo®, rela-
cionando a instrucao que pedia que barquinhos de papel fossem postos
naagua, com a politica‘pés secos, pés molhados’, que aferia aos cubanos
o direito de permanecer em territorio estadunidense, se estes, chegando
por mar, conseguissem tocar seus pés no solo americano.

De 2018 em diante, direitos humanos, legislagao ambiental e os
limites do que acreditavamos ser o bom senso se degradavam progressi-
vamente. Com o avanco de pautas conservadoras aliadas aum sistematico
desmantelamento de politicas publicas e de instituicoes, ficava cada vez
mais dificil pensar em atos estéticos capazes de produzir algumtipo de
reverberacao. Olhavamos atdnitas ao universo performativo que adireita
mobilizava.Tentavamos entender as estratégias que pareciam eficazesem
pautar temas que, paranos, oueram retrégrados ou realmente absurdos,
como o terraplanismo ou a cura gay.

5 Video: https://www.youtube.com/watch?v=7VPJWBDI1LEQ


https://www.youtube.com/watch?v=7VPJWBD1LE0
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Eramvisiveis os efeitos sociaisdas transformacoes nomodo de circu-
lacao e consumode informacao, influenciadas pelas dinamicas dos meios
digitais, e por grupos politicos que hoje até conhecemos por “‘midiosfera
bolsonarista”, explorando técnicas como: robds sociais,filtros-bolha e
fakenews para que suas pautas emplaguem no cenario politico. O enqua-
dramento preventivo também foi uma forma de influenciar previamente a
leituradainformacao ou antecipar ainterpretacao de fatos que poderiam
viraacontecer, reforcando determinada ideia ou perspectiva. Em 2016, a
Oxford Dictionaries elegeu ‘p6s-verdade’ como palavra do ano. A definicao
era: relacionado aou que indica circunstancias em que fatos objetivos sao
menos influentes naformacao da opiniao publicado que apelosaemocao
e acrenca pessoal”(G1, 2016, online).

Com frequéncia, temas complexos eram abordados com argumen-
tacoes simplistas que, de modo falacioso, se construiam a partir de uma
bricolagem de ideias descontextualizadas. O apelo dessas narrativas
parecia muito maior que as articulacdes cientificas e académicas, sendo
estaguerracultural umjogo bastante assimétrico e que incitava diferentes
afetos. Nao atoafoiapelidado de gabinete do ¢dio o local onde trabalhavam
os assessores de Carlos Bolsonaro, responsaveis pelas redes sociais e pela
comunicacao digital ligada a Jair Bolsonaro. Esta somatdria de estratégias
parecia ser muito eficazem isolar perceptivamente individuos através de
uma milicia digital extremamente articulada dentro do proprio governo.

Como funcionaria a cadeia de producao simbolica e afetiva dessa
direita ultraradical? Que recursos poderiamos encontrar na historia para
entender essas dindmicas? Apropriagoes culturais? Técnicas de propa-
ganda? Teorias sobre a montagem (cinematografica)intelectual? Pensar
que a sintese intelectual gerada pela justaposicao de imagens pode ser
induzida porimagens que nao contenham explicitamente nenhum contetdo
ideolégico? Pensar namobilizacao afetiva e ideoldgica que pode estar para
além das palavras? Quem sabe até aidentificagdo com a negacao de uma
imagem pode produzir outras imagens, afetos e sentidos. O fato é que a
politica além de altamente performativa promovia uma grande confusao
simbolica. Chegamos a presenciar até o plagio de trechos de um discurso
do ministro da Propaganda nazista, Joseph Goebbels em uma fala de
Roberto Alvin, figura antes respeitada no meio da dramaturgia brasileira.

Muitas teorias apontam o inicio desse movimento em 2013, com a
cooptacao de pautas das manifestacoes estudantis do Movimento Passe
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Livre para manipular a opiniao publica em favor de um grupo neoliberal,
nomeadamente o Movimento Brasil Livre (MBL)®. Simbolos identitarios,
como a bandeira e cores do Brasil, passam a ter subtextos ideologicos
ligados a interesses desses grupos. Usando o verde e amarelo quase
como um “anti vermelho”, uma progressiva onda de atos performativos
iam ganhando forca e adeptos, associando estes simbolos nacionais ao
fim da corrupcao, ao antipetismo, a Operacao Lava Jato e gradualmente
a figura de Jair Bolsonaro. A relagao direta destes grupos como o Vem
pra Rua e o Instituto Mude com Deltan Dallagnol e a Operagao Lava Jato
@ mais tarde revelada pelo jornal The Intercept®.

Investigando arespeito da hipotese de uma construcao performativa
de discursos (a exemplo dos produzidos pelo gabinete do ¢dio) capaz de
confinar afetos nos calculos de algoritmos e filtros bolhas, nos questio-
nadvamos constantemente sobre a eficacia(ou nao)deatos estéticos ou da
tentativa de resisténcia e oposicao a este aparato invisivel e gigantesco.

Com o avanco do que Mbembe (2016) discute como necropolitica,
a percepcao da realidade e a autonomia individual pareciam ser regidas
por dinamicas bastante complexas eque escapavam a nossa compreen-
sao. Poderiamos sugerir que um falso sentido de empoderamento e de
autonomia critica havia sido forjado por conta do modo como o universo
simbolico criado por essa extrema direitaincitava seu publico. A sensacao
de esvaziamento dos discursos e incapacidade de didlogo se acentuou.
Parecia que o mundo havia se fracionado, extraindo do centro daterrauma
fatia plana de mundo para onde muitagente migrou. Um mundo, ja, a parte.

3. AMARRAGOES PARA UM PEQUENO BRASIL

Angustiadas com a sensacao de impoténcia, e sentindo dificuldades
em incidir no real, voltamos nossos olhares para além do real. Oscilando
entreaironia e afé, entre a profanacao o e Dada, comegamosainvestigar
ouniversodosonho e damagia, dentro de uma abade nossa pesquisaque
foiapelidadade: Amarracdes paraum Pequeno Brasil. Poderiamosoperar

™ Movimento estudantil brasileiro, criado em 2005, no Férum Social Mundial, que reivindicava o
direito ao passe livre para estudantes.

s Movimento politico brasileiro fundado com este nome em 2014, cujas pautas neoliberais, vincu-
ladas a interesses da direita tradicional, marcada pelo antipetismo, crescente a partir das manifes-
tacoes de 2013.

® https://theintercept.com/2019/08/11/deltan-lava-jato-vemprarua-lobby-stf/


https://mude.org.br/
https://theintercept.com/2019/08/11/deltan-lava-jato-vemprarua-lobby-stf/
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para além do discurso? Mover algo entre enunciado e agao? Que espaco
haveria entrea percepcao da realidade e a invencao da realidade?

Hugo Ball, artista Dada, acreditava que a linguagem havia sido tao
corrompida pela politica e pela imprensa que a solugao era mover-se do
sentido das palavras para o sentido do som;

Numa época como a nossa, em que as pessoas sao
agredidas diariamente pelas coisas mais monstruosas,
sem que possamregistar as suasimpressoes, impoe-
-se ocaminho da producgao estética. Toda a arte viva,
contudo, serairracional, primitiva,complexa: falara
uma lingua secreta e deixara documentos nao edifi-
cantes, mas paradoxais(BALL citado em GOLDBERG,
2007, p.46).

Quando o discurso se esvazia, quando o conhecimento cientifico é
invalidado e substituido por enunciagées que incitam afetos tristes e que
seduzem as massas, que palavras sao possiveis? Se a realidade/ficcao
instaurada/percebida nao era comum a maioria dos brasileiros, por que
nao operar em outro registro? Se a realidade era inacreditavel, restava-
nos um mergulho no absurdo e o apelo aquilo que poderia devolver nosso
direito a imaginar. Colocar nossas forgas em movimento na intencao de
produzir outro tipo de vibracao, escapar da armadilha da reatividade.

Amarracoes para um pequeno Brasil apostou no acesso ao Nnosso
potencial idiossincratico como brasileiras (0s), em toda a nossa diversi-
dade de crencas, nossos “super- poderes” manifestados nas mandingas,
nas gingas, nas simpatias, nas oragdes e no riso. Profanagdes jocosas
com simpatias para o amor levando em conta as presencgas insanas no
poder publico representativo reinventavam a historia em um ritual cheio
de crencano poder transformador de um corpo e dos corpos insurgentes
em relagao com as forgas da natureza. Se o capitalismo como religiao
pode ser alvo de profanacao (Agamben, 2007), poderiamos, entdo, criar
um jogo de re-imaginacao de realidades politicas?

Amarracdes investigou a interseccao entre jogo e ritual evocando
o desejo. Algumas pessoas' foram convidadas para performar rituais
intimos inventados. Descarregos, simpatias para o amor, simpatia para
o0 odio, além de rituais envolvendo o ex-presidente Lula e a operacao lava
jato. Este processo buscava um escape entre a fé e o humor irénico.

7 Flavio Carvalho e Andressa Medeiros
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Uma série de kits foi desenvolvida juntando frases e objetos que
comentavam as noticias correntes. A maior parte dos rétulos traziam
frases “pérolas” de politicos ou prometiam resolver problemas aponta-
dos pelos mesmos como 0 comunismo, 0 ecoterrorismo ou o plantio de
maconha nas universidades. Outros kits focavam em amarracoes para
0 amor, prometendo remover rusgas em relacionamentos como os dos
entao presidentes Jair Bolsonaro e Donald Trump. No fim de 2019 uma
barraquinha foi montada em um evento no Centro da Terra'™, em S&o Paulo,
onde oferecemos uma ampla opcgao de rétulos, além da possibilidade que
0 publico tinha de confeccionar seu préprio kit milagroso.®

Cada etapa desta pesquisa cartografa, a seu modo, possibilidades
compositivas nainterface entre agao e registro. Amarracdes, Submersivo
e Rituaisintimos partilhdveis sao projetos artisticos encadeados que foram
se transformando ao longo de uma colaboracao em performance emuma
busca cotidiana por formas de sobrevivéncia, resisténcia, resiliéncia e
de transmutacao dos corpos em contextos necropoliticos. As perguntas
seguiam uma mesma premissa: Que operacao ou dispositivo estético
pode ser eficazem incidir, mesmo que no N0sso imaginario e microscopi-
camente, narealidade compartilhada? De que forma poderiamos, atraves
da coletividade, potencializar nossas crencas e desejos?

4. RITUAIS INTIMOS PARTILHAVEIS NO CPP_IMPLICAGOES.

Visando ampliar a abrangéncia de nossa investigacao, cria-se um
projeto de extensao na UNESPAR, tendo em conta: Em que dimensoes
etica, estética e politica se tocam e se evidenciam como elementos de
producao de subjetividade e de composicao com o/do meio? E como
desenvolver um processo de criacao em consideracao a esses fatores?

Em paralelo a Amarragées, criamos proposi¢coes/provocagoes de
performance, compartilhando, virtual e presencialmente, com o publico
interessado em inventar seus proprios rituais. Referenciando-nos emins-
trucoes criadas por artistas ligados ao Fluxus?®, langcamos uma chamada
nainternet para trocas performativas. As respostas a chamada geraram
uma variedade de materiais como audio, video e aceites pararealizagao de
performances presenciais. Performamos algumas dessas acdes presen-

8 A convite de Thais de Almeida Prado, durante sua residéncia artistica neste espago.
% Ainda nao tinhamos ideia de que existiria no futuro um kit COVID.

20 http://www.fluxus.org/


http://www.fluxus.org/
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cialmente e outras aconteceram por envio de materiais online partilhados
nesse mesmo encontro?.

A partir dessas pistas emergentes nas trocas performativas passa-
mos a investir mais na criagao de proposicdes/provocagoes de performance
e encontros para performar o fim do mundo. Devido as restricdes impos-
tas pela pandemia de COVID 19, fomos constritas (os) a adotar encontros
virtuais. Parte destas condicionantes se converteram em elementos
substanciais do argumento e material de nossa investigacdo. O modo
Como nos sentiamos e como buscavamos nos mover no mundo eram
topicos emergentes. Explorar espagos da casa, misturar nossos corpos
comutensilios do dia a dia, dancar dancas macabras sobre pronunciamen-
tos suicidarios oficiais, encontrar fendas na desesperanca para projetar
cenarios oniricos.

Seguimos algumas pistas, investigando procedimentos performa-
tivos, dentre eles, proposicoes escritas para se performar e agées com-
positivas de rituais coletivos. A maioria das agoes eram propulsionadas
por uma mensagem de texto que era enviada contendo provocacées de
diferentes naturezas, normalmente aliadas a fragmentos de texto escritos
por autores referéncia no processo. Estas proposicdes, embora fossem
performadas coletivamente, tinham abertura suficiente paraa mobilizacao
dos diferentes interesses de pesquisa de cada participante.

Nossas acdes antes de se configurar como a busca por um pro-
duto artistico acabado, tinham uma dimensao de encontro. Como se a
partilha possibilitasse que cada corpo reconfigurasse seus contornos a
partir daquilo que o excede. Experimentando bordas, poros, hibridagoes,
transmutacdes e sublimacgoes, buscamos mover o intimo em emergéncia.
Emergéncia no sentido sanitario e politico, mas também como compor-
tamento emergente, quando agentes simples operam em um ambiente
gerando algo imprevisivel e complexo e que nao é correspondente as
propriedades de nenhum individuo singularmente. Emergente também
em oposicao ao estado habitado em Submersivo. Emergir é o ato de vira
tona, de sair de onde se estava mergulhado.

Desde o comeco da pandemia, muitos artistas passaram a fazer lives
e a usar videochamadas buscando “adaptar” processos de criacao artis-
tica para o contexto do distanciamento social. Entretanto, atransmissao

2 No encontro performativo intitulado MIMIZEs, realizado na Casa Hoffmann em Curitiba no dia

05/07/2018.
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de uma cena ou acao em tempo real nao parecia garantir algum tipo de
engajamento especial, ou conexao entre proponentes e participantes de
eventosartisticos. O incontavel numero de lives e eventos transmitidos por
streaming também dava a sensacao de saturacao deste tipo de formato.
Pensar a performance nainterface entreritual, jogo e encontro nos pare-
cia mais adequado a nossa experiéncia, buscando formas de atravessar
“situacdes de crise e de transicao”(Schechner, 2013). Compartilhar o intimo
em performance para transmutar.

As videochamadas traziam elementos e procedimentos estéticos
muito diferentes do que éramos habituadas antes da pandemia. Poderiamos
mencionar; a)a possibilidade de incorporacao do ruido e do caseiro como
estética (texturas de cdmeras de diferentes qualidades, ruidos, tempo
dilatado, acdo audiovisual sem edicao); b) possibilidade de fazerrecortes e
alterar enquadramentos, utilizar texturas, dimensionar nosso corpo, expe-
rimentando também uma nao hierarquia entre corpo e objetos, exploraro
“forade campo”; ¢c)diluicdo do evento artistico no universo do outro. O uso
de plataformas de videochamadas para a criagao de performances acabava
resultando em algo oposto ao que normalmente caracteriza as artes da
presenca, que em sua maioria pressupde o deslocamento dos participantes
paraum espaco preparado paraaapresentacao ou experiéncia. A palavra
“emergéncia” apareceu novamente em oposi¢cao ao termo “imersivo”, pois
ao contrario de criar obras em um ambiente que envolve multiplos sentidos
dointerlocutor, é aobra que se dissolve nos espacos domésticos, criando
uma intertextualidade entre o choro da crianca a preparacao do almogo, a
chegada do carteiro. Elementos cujos proponentes da obra nao controlam
e as vezes nem conseguem perceber.

Diferente das obras imersivas, o real aqui é o ruido, o0 que nao se
controla, o que nao conseque ser estetizado e mergulhado em um unico
universo. Tao real quanto o ambiente de cada participante dos rituais em
videochamadas é o corpo em estado ruidoso, que vai paraacao performativa
com tudo aquilo que tem atravessado: o estado corporal do dia, as ques-
toes que lhe tomam, a saude precaria e ameacada, o medo, aindignacao.

Nos interessavamos pelas dindmicas e jogos que propiciavam uma
experiéncia compartilhada. Poderiamos compartilhar de uma necessidade,
um desejo, crencga ou algo que tornasse aquele encontro necessario ou
pertinente, um recorte ou “espaco” conceitual compartilhado. Por mais
isoladas(os)que estivéssemos, a grande maioria das(dos)humanas(os)do
mundo tinham, de certo modo, algo em comum nesse momento historico.
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Ainvencao de rituais ja havia se consolidado em nossas praticas,
particularmente em Amarragcdes, num jogo entre o ludico, 0 magico e o
profano. Anocgao de cartografia sensivel também se desenhava ha algum
tempo, numa convergéncia de atravessamentos que passavam pela danca
e pela performance, considerando aspectos criticos e sensiveis do nosso
movimento por espagos sociais.

Nestanovafase de investigacao do projeto CPP_Implicacgées, a pratica
artistica comecou a ser influenciada por leituras amerindias como as de
Airton Krenak e Davi Kopenawa. Também se apresenta a fecundacao de
alguns termos inventados: microscopicopolitica e ato de imarginar, que
circunscrevem um campo de operacao conceitual.

Emrelagdoaestrutura, acoordenacao do projeto se voltava, geral-
mente, a comunicacao e divulgagao, a produgao das proposigoes/provo-
cacdes performativas, as provocagodes iniciais ao grupo e a pesquisa de
interferéncias sonoras possiveis durante avideochamada, dentre elas, as
relacionadas aos acontecimentos da politica institucional brasileira. As
interlocutoras (es), além de performar durante a chamada, contribuiam
com as discussodes e 0 desenvolvimento da proposta, circunscrevendo o
que emerge, partilhando as percepcdes do processo e propondo desdo-
bramentos. As(os)convidadas(os) pontuais, geralmente langavam algum
um tema, colaboravam com o desenvolvimento da proposicao/provocacao
de performance a ser langada para o grupo, mediam a discussao inicial
e também atuavam como performers durante a chamada. As pessoas da
comunidade eram convidadas a esse mergulho coletivo, ficando a vontade
para trazer suas percepgoes ao final dos encontros.

Durante oano de 2020, a producao e envio de proposi¢ao/provocacao
de performance acontecianoinicio do dia paraarealizagcao dos encontros
por videochamada ao final dele. Em 2021 optamos por desdobrar o vivido
até entao comfocono processo de criagao, estreitando ainda mais o vinculo
comasacoes do coletivo Mapas e Hipertextos. Os encontros performativos
tinham trés momentos com duragao de quarenta minutos cada:

1. Apresentacao da proposta e discussao do assunto levantado
naquele dia;

2. Acionamento, como performance coletiva, das reverberagoes
da proposicao/provocacgao;
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3. Partilha de impressoes e discussao sobre o andamento. Todos
0s encontros tém registro gravado gerando um grande acervo
videografico que é partilhado com as(os) participantes.

As proposicoes/provocacoes eram produzidas tanto em ressonan-
cia com encontros anteriores, diante das percepgoes e andamento nas
discussodes do projeto, quanto em atengao as questoes sociopoliticas cor-
rentes(muitas vezes, mais noticiadas)durante a semana correspondente.
0 olhar para o vivido, a possibilidade de criar uma nova provocacao ao
corpo perante arealidade dura que nos afetava e o fato de nao saber como
cada pessoa pode performar no encontro coletivo eram estimulos paraa
composicao que se apresenta. No exemplo a seguir pode-se observar o
teor do convite contido nas proposigoes. Essa foi encaminhada ao grupo
de participantes de um encontro aberto que ocorreu no dia 02/12/2020:

Figura 5 - Instrucdes Rituais intimos Partilhaveis.

“0 anténimo de “indigena” & *alienigena”, ao passo que o anténimo de in-

dio, no Brasil, é "branco”, ou melhor, as muitas palavras das mais de 250

linguas indias faladas dentro do territ6ério brasileiro que se costumam
*02/12/2020% traduzir em portugués por “branco”, mas que se referem a todas aguelas
pessoas e instituicdes que ndo sdo indias® [...]. Mas isso quer dizer entdo
*Rituais intimos partilhaveis para a invenc¢do de outros corpos e tem-  que todos as pessoas nascidas aqui nesta terra sdo indigenas do Brasil?
pos* Sim e ndo. Sim no sentido etimolégico informal abonado pelos diciondrios:
“origindrio do pais etc. em que se encontra, nativo”™ (ver nota 1, supra).
Um coleno de origem (e lingua) alemd de Pomerode & “indigena” do Brasil
porgue nasceu em uma regido do territério politico epénimo, assim como sdo

*Preparacdo - Movimento de abertura®

. Ler o texto indicado e as proposicles trazidas -

.

fomentar
durante o dia.

Antes do encontro coletivo, escolher dentre os espagos que
frequenta, um que te acolha e permita a realizacdo de seu ritual,
Observar/recortar com o olhar um quadro do ambiente escolhido,
transpor para o recorte da cémera.

Selecionar elementos que ache importantes para acionar possiveis
inter-feréncias entre vocé e o espaco (objetos, roupas, bebida,
sons, luz, etc). Disponibiliza-las.

*Provocacdo/Acionamento: Tatear seu solo, reinventar uma historia®

Encontre um modo de perceber o chio que te acolhe.
Demore-se em mapear suas nuances

Perceba os apoios a que seu corpo recorre

Perceba os apoios a que a feitura de sua histéria recorre.
Abra espago para o que vem.

Deixe passar e deixe ficar.

Perceba o que morre, despeca-se.

indigenas um sertanejo dos semi-drido nordestino, um agroboy de Barretos
ou um corretor da Bolsa de Sdo Paulo.

Mas n3o. nem o colonc, nem o agroboy nem o corretor de valores sdo indige-
nas — perguntem a eles.. Eles sdo “brasileiros”, algo muito diferente de ser
“indigena”. Ser brasileiro é pensar e agir e se considerar (e talvez ser
considerado) como “cidaddo”. isto é, como uma pessoa definida, registrada,
vigiada, controlada, assistida — em suma, pesada, contada e medida por um
Estado-nagde territorial, o “Brasil". Ser brasileiro é ser (ou dever-ser)
cidaddio, em outras palavras, sudito de um Estado soberano, isto &, trans-
cendente. Essa condicdo de sudito (um dos eufemismos de sadito é “sujeito
[de direitos]“) ndo tem absolutamente nada a ver com a relacdo indigena
vital, originéria, com a terra, com o lugar em gue se vive e de onde se
tira seu sustento, onde se faz a vida junto com seus parentes e amigos.
Ser indigena ¢ ter como referéncia primordial a relagdo com a terra em que
nasceu ou onde se estabeleceu para fazer sua vida, seja ela uma aldeia na
floresta, um vilarejo no sertdo, uma comunidade de beira-ric ou uma fave-
la nas periferias metropolitanas. E ser parte de uma comunidade ligada a
um lugar especifico, ou seja, € integrar um povo. Ser cidaddo, ao contra-
rio, é ser parte de uma populacdo controlada (ao mesmo tempo “defendida”
e atacada) por um Estada. 0 indigena olha para baixo, para a Terra a que

sssessren

Perceba o que viva, celebre.
Presenteie 0 mundo com o que se inaugura nesse corpo.

& imanente; ele tira sua forca do chdo. O cidadio olha para cima, para o
Espirito encarnado sob a forma de um Estado transcendente; ele recebe seus
direitos do alto.

(Trecho de Involuntérios da Patria, Eduardo Viveiros de Castro, p. 188-
189)

Fonte: Acervo das autoras.

Com o andamento do processo, algumas referéncias apareciam e
permitiam uma reformulagao daquilo que faziamos. Emrelagao a escrita,
alémdaideia de programa performativo que cria procedimento, estabelece
umadidatica, traduz um discurso articulado no ambito da criacao, conforme
abordado por Eleonora Fabido (2013), o livro de instrucdes Grapefruit de
Yoko Ono (2008/2009) se mantiveram como referéncias. Abordagens de
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artistas como Fabio Morais?, Thaise Nardim?, Juliana Liconti?, Flavio
Rabelo?, Ricardo Basbaum?, Tania Alice?’ figuravam num campo de virtuais
possiveis a essa pratica, porém, ainda mantendo um carater especifico,
bastante contaminado de procedimentos nas praticas de criagao emdanga,
como o uso de verbos de agao, provocagoes de movimento, mapeamento
sensorial, habitagao do universo onirico e imaginario e transposicao deste
em gesto. Retroativamente, é possivel dizer que esse exercicio de escrita
se dava na busca por um texto-convite, talvez, um texto-forga como propoe
Nardim (2020, p. 58):

0 texto-forga é o que grita: "¢ a brecha, é a brecha!”.
E assim que o texto-forga faz politica: afirmando um
modo de vida, afirmando a vida, afirmando a criagcao da
vida e a permanente possibilidade de criar. Eassim que
o0 texto-forga é critico: sendo um modo devida, sendo
vida, sendo a criagao de vida - inexprimivel como é
de sua natureza. E assimque o texto-forca é ativista:
emergindo como forga do imediato do viver, que é
sinénimode estar ativo, produzindo permanentemente
novidade e mudanga, com significativa poténcia para
que aemergéncia se dé em favor do vivo e davida.

Ressaltamos que em nossa pesquisa, nao eram as proposicoes/
provocagdes que portavam, separadamente, uma forca de transformacao,
mas uma poténcia de mobilizagao que se efetivava no encontro entre texto
e corpos emacionamento do convite expresso. Essa operacao se dava de
modo interdependente que, na efetuagao do gesto, passava a articular
outros elementos situados como: 0 mapeamento dos estados do corpo
no aqui-agora; a investigacao na relacao com o espaco e seus ruidos; a
possibilidade de contaminagao e correspondéncia entre-telas; aintencio-
nalidade da acdo em relagao a um ambito maior e menor do que o corpo
@ capaz de acessar visivelmente e de como ele se mostrava aos outros.

22 https://fabio-morais.blogspot.com/2009/01/0-performer-2005.html
% https://cargocollective.com/thaisenardim/about

% https://www.quandonde.com.br/about

% http://flaviorabelo.com/

% https://rbtxt.wordpress.com/

27 http://taniaalice.com/
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5. 0S RITUAIS VIRTUAIS E SUAS OPERACOES
MICROSCOPICOPOLITICAS

Na recorréncia dos encontros performativos online, foi possivel
mapear que a complexidade envolvida na provocacao de uma sensibili-
dade perceptiva ampliada poderia ter vazao em operagoes de instancias
distintas: a da pessoa na relagao com o seu espacgo; a da relagao entre
telas, em provocagao compositiva e experimentacao das interferéncias
sonoras; a da performance coletiva simultdnea que cria um ambiente
complexo que reune varios acontecimentos em diferentes intensidades
e velocidades; e ainda a da dimensao do convite-ritual desse trabalho
especifico que supoe uma conexao entre o que acontece no corpo e o que
acontece para além do corpo, incluindo um campo de intencionalidades.
Esse sistema mobiliza, ao mesmo tempo e no espaco virtual, o corpo(indi-
viduo) e o corpo coletivo, a dimenséo do intimo e do publico. O processo
de passagem entre uma dinamica e outra é que marca esse ritual. Isso se
da desde a preparacgao, fomento no corpo e desdobramento performativo
de uma questao-provocacao; até avibracao que se instaura a distanciana
partilha e recebimento da proposigao/provocacao especifica paraaquele
dia. Seuacionamento coletivo em videochamada e publicacdo de imagens
do acontecido-acontecendo é somente um marco espaco-temporal dessa
mobilizagao de um campo sensivel e um modo de cartografar o vivido.

Neste contexto, e em consideragcao ao nosso percurso profanador
dareligiao capitalistaneoliberal e seus agentes, emerge a necessidade de
mobilizacao de forgas politicas que estao para além daquilo que é facilmente
percepcionado, também como um modo de incidir sobre a percepgao que
separa corpo e ambiente. Tendo em conta que compomos uma complexa
ecologia que envolve diferentes existéncias visiveis e invisiveis; que o corpo
e um mundo e o mundo é um grande corpo de relagoes interdependentes;
nossas acoes podem ser descritas no ambito da microscopicopolitica, que
€ Uma provocacao a se pensar ainstauracao de micro revolucoes desde o
menor em consideragao aos corpos mais diversos. Ou seja, € uma convo-
cacao ase atentarapoliticaderelagdes que se da paraalémdohumanoe
do visivel e as poténcias desse encontro. Erin Manning (2016; 2017; 2015)
e Jane Bennett(2010) oferecem alguns recursos para o desenvolvimento
dessaideiaao trazerem respectivamente a poténcia do que se compreende
por menor e a poténcia de vibracao das coisas. Um modo de fazé-lo nessa
pesquisa se descreve pelo ato de imarginar, que € um convite a operar pela
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margem com aintengao de cultivar outrosimaginarios sensiveis ao corpo-
mundo, perscrutando aquilo que se produz como imagens, sensacoes,
imagens de sensacdes e imaginando indiscriminadamente?.

Nos dedicamos a realizacao dos rituais, buscando, a cada dia, uma
danca possivel para segurar o céu em tempos de fim do mundo. As pro-
posicoes/provocacoes foram distribuidas em trés eixos-rituais: Ritual de
despedida; Ritual de cura; e Ritual de instauragado.

No eixo Ritual de despedida, se mobiliza a aceitagao do fim, comuma
manifestacao marcante, um velorio, que nos permite acionar as forgcas da
resisténcia e daresiliéncia, convidando ao desapeqo, aredimensionalizacao
dadoredanocaodeinconstanciadavida. As provocagoes para mobilizagao
das forcas sao: Perceber o que morre, velar, despedir-se; Deixar um vao,
um buraco aberto. Das proposicoes/provocagoes vivenciadas, as frases-
-acionamentos que impulsionam tais forgas sao: Experimentar o que o
corpo arrasta na trajetoria produzida na relagao com o espacgo; Habitar o
sem-sentido/interpretacao das coisas e acompanhar as poténcias emer-
gentes no incompreensivel; Cavar as forgas a partir do chao; Encontrar
outro modo de perceber o que ha; Viver o conflito da convivéncia com o
que nao se escolhe; Trocar de pele.

No eixo Ritual de cura se mobiliza a nogao de cura como curadoria
dos afetos no convite a passagem pelo siléncio e a atencgao aquilo que
inter-fere. Busca-se abrir espaco para micro transformacdes, de modo
mais intimo e que possam reverberar no &mbito coletivo. As forgas da
transmutacgao e da interferéncia sao acionadas, postas em um ato de
redimensionamento perceptivo do corpo no espago-tempo vivido. Ruptura
e abertura sao termos que ganham relevo nainvencao de outros corpos e
tempos, na ativacao de outros caminhos cognitivos. As provocacgoes para
mobilizacao das forgcas sao: Acessar as feridas; Cavar em vocé outro mundo;
Deixar que ele brote. Das provocacgoes vivenciadas as frases-acionamen-
tos que impulsionam tais forgas sao: Mudar as coisas de lugar, inclusive
vocé; Experimentar a dimensao de inseparabilidade entre vocé e o que
existe nesse espaco, dando vazao ao campo imaginario; Olhar, estranhar,
entranhar, transmutar; Acionar as poténcias do corpo para equilibrar-se
sobre pedra estreitaa enxergar as brechas; Devir; Interromper o curso para

% Noartigo A microscopicopolitica e o imarginar nos Rituais intimos partilhaveis do projeto CPP_Implica-
¢Oes essadiscussao é ampliada. Disponivel em: <SciELO - Brasil - Microscopicpolitics and Imargination
in the Shareable Intimate Rituals in the CPP_Implicacdes Project Microscopicpolitics and Imargination
in the Shareable Intimate Rituals in the CPP_Implicagdes Project >. Acesso em 22/08/2023.
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fazer emergir outra danca microscopicopolitica; Transmutar a violéncia;
Tornar-se indiscernivel.

No eixo Ritual de instauracdo se mobiliza a forca de transmutacao
na qual a celebracao pode marcar a abertura de espaco e instauracao de
outra referéncia momentanea de mundo, na busca pelo que pode poten-
cializar avida. Assim, a fundagao de outros corpos e tempos pode se dar
em processo constante de invencao, em aberturaao campo nao linear do
sonho como possibilidade de expansao do imaginado. As provocacoes para
mobilizagao das forgas sao: Pleitear e insistir no imaginario e na garantia
da existéncia de outros mundos; Presentear esse mundo com o mundo
outro que é vocé renomeade. Das proposi¢oes/provocacoes vivenciadas
as frases-acionamentos que impulsionam tais forgas sao: Experimentar
a dimensao onirica da sua existéncia nesse espaco; Convocar as forgas
gue te renomeiam; Escapar das armadilhas do humano; Mover o minimo
e o intimo de modo ingovernéavel; Escapar do pior; Vestir-se do corpo
que se quer ser; Metamorfosear a condicao de devorade e de devorador;
(trans)tornar, (trans)figurar, (trans)parecer; Tatear seu solo, reinventar
uma historia.

Todas as frases-acionamentos tem anexas uma sequéncia de ins-
trucoes de movimento e sdo acompanhadas por um trecho de texto de
alguma autora (autor) que pode ser referéncia para a preparagao e reali-
zacao da acao. As instrucoes nao sao comandos que delimitam e fixam
um “‘como” da acao. Elas oferecem um modo, mas como estimulo a se
dequstar a proposicao, algo que oferece caminhos possiveis e nao linea-
res. E frequente o convite inicial a se reparar o/no espaco; abdicar um
pouco dainterpretacao; mapear as sensacdes do corpo, 0s convites que
o ambiente faz; sondar as presencas microscopicas e mobilizar-se a partir
dessa percepgao/intuicao; perceber as relacées do ambiente, incluindo
o virtual, como convites aos sentidos; encorajar-se e mover a partir das
sensacoes, percepcoes e intencgdes; dar contorno a experiéncia; acolher-
-senovivido; atentar- se a pequenas alteracgoes; aceitar transformacaes.

Enguanto o primeiro eixo de proposicdes/provocacdes - Ritual de
despedida - traz sugestoes de abertura no sentido da compreensao daquilo
que morre, de siléncio, de revisao e realocagao das expectativas, o sequndo
- Ritual de cura - trata da abertura de espagos no corpo paraa experiéncia
da dor, para o sofrimento inadiavel, convida a tentativa de firmar o pé em
pedra instavel, a mirada no odio e a possibilidade de transmutacgao. O
terceiro, se volta, como Ritual de instauracdo, a percepgao e evidenciagao
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daquilo que pode ser inaugurado em si como outro mundo, em abertura
para o que poderia ser um mundo e um corpo-mundo imarginado.

6. CONSIDERAGOES

A politicainstitucional na América Latina tem passado por processos
complexos, agravados pela condicao de terceiro mundo, massacrado pela
persisténcia de um pensamento exploratério de heranga colonialista e
que perpetuaa desigualdade social. Corrupcao e impunidade, fake news e
ameacas fascistas sao constantes no cotidiano latino. Na arte, como fuga
de uma grave condigcao massiva que é a alienacao e a paralisia, nos resta
mover, seguir imparavel nas estratégias de questionamento, de denuncia
de politicas de morte - a necropolitica (Mbembe 2016) - e a busca pela
sobrevivéncia e instauracao de outros mundos, macro ou microscopicos,
operando micropoliticas, ou microscopicopoliticas insurgentes.

Nosso recorte é o contexto brasileiro que afeta diretamente nossas
acoes, uma condicao de emergéncia politica, sanitaria e humana agravada
por uma pandemia. A proposta de mover outros imaginarios se ancoraem
nosso potencial inventivo, imarginando, sendo margem, como pais latino,
corpos mulheres, LGBTOIAPN+, artistas e nao artistas, e sendo corposingo-
vernaveis em suas poténcias microscopicas marginais, conscientes de suas
possibilidades, instaurando outros imaginarios politicos mais integrados,
menos cindidos, mais dados ao cultivo do que é coletivo, em atencao aos
afetos alegres dos encontros, como nos provoca Spinoza(2009[1677]). A
proposito dos afetos, ninguém sabe o que pode um corpo, tudo estéa por
ser experienciado, inclusive este grande corpo coletivo latinoamericano.
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RESUMO: Este texto trata de um convite que, com o passar dos anos,
geraria um programa de extensao consolidado e que em breve comple-
tara dez anos de atividades ininterruptas - o LabEducine - Laboratorio
de Cinema e Educacao. O Programa foi criado em 1de dezembro de 2015
e engloba projetos e agdes continuadas. O LabEducine tem uma historia
solida, mas, neste artigo, vamos falarde sua origem, o Festival de Cinema
da Lapa. No Festival, detalharemos as agdes educativas desenvolvidas
desde 2012, oficinas de audiovisual, seminarios e mostras de filmes para
a comunidade. Para um embasamento teorico das acdes educativas,
oficinas de producgao audiovisual, seminarios e mostras, partimos de
referéncias como Alain Bergala, teorico francés que, nos anos 2000, a
convite do entao ministro da Educacgao da Franca, Jack Lang, coordenou
o projeto Plan de Cing Ans pour les Arts et la Culture (Plano de Cinco Anos
para as Artes e a Cultura), por meio do qual realizou um trabalho inédito
nas escolas francesas, introduzindo o cinema nas escolas e provocando
adiscussao sobre o papel da arte na escola.

Palavras-chave: LabEducine; audiovisual; Festival de Cinema da Lapa.

ABSTRACT: This text deals with an invitation that over the years would
generate a consolidated extension program that will soon complete ten
years of uninterrupted activities - LabEducine - Laboratory ofCinema and
Education.The program was created on December 1, 2015 and encompas-
ses ongoingprojects and actions. LabEducine has a solid history, but in
this article we're going to talk about itsorigin, the Lapa Film Festival. At
the Festival we will detail the educational actions developed since 2012,
audiovisual workshops, seminars and film screenings for the community.
For atheoretical basis for the educational activities, audiovisual produc-
tion workshops, seminars and screenings, we draw on references such
as Alain Bergala, a French theorist who, in the 2000s, at the invitation of
the then French Minister of Education Jack Lang, coordinated the project
Plan deCing Ans pour les Arts et la Culture (Five Year Plan for Arts and Cul-
ture)throughwhich he carriedout unprecedented work in French schools,
introducing cinema to schools and provoking discussion about the role of
artinschools. With an experience report, we detail the initial actions from
2012-2015 that led to the creation of the Cinema and Education Laboratory.
Keywords: Cinemaand Education Laboratory; audiovisual; Lapafilm festival.
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1. INTRODUGAO

O surgimento de um projeto ou programa de extensao pode se dara
partir de umaideia, um convite, uma circunstancia. O fundamental é que
se constitua como

(...)atividade que seintegraamatrizcurriculare aorga-
nizacao da pesquisa, constituindo-se em processo
interdisciplinar, politico educacional, cultural, cienti-
fico, tecnolégico, quepromove ainteragao, concepgao
e a pratica das Diretrizes da Extensao na Educagao
Superior. (BRASIL, 2018)

E que também esteja de acordo com as normas da UNESPAR, que
compreende a Extensao Universitaria, “‘como uma atividade académica,
articulada de formaindissociavel ao Ensino e a Pesquisa, marcada porum
processo educativo,cultural e cientifico que orientaarelacao transforma-
doraentre Universidade e Sociedade”. Indo além, o Férum de Pré-Reitores
de Extensao das Instituicoes de Educacao Superior Publicas Brasileiras
- FORPROEX (FORPROEX, 2012) destaca a importancia da interagao dia-
l6gica, das relagdes entre a universidade e os setores sociais por meio
do didlogo e troca de saberes, a partir da participacao efetiva e ativa de
todos os envolvidos.

Este texto trata de um convite que, com o passar dos anos, geraria
um programa de extensaoconsolidadoe que em breve completara dez
anos de atividade ininterrupta - o LabEducine

-Laboratdério de Cinema e Educacao. O Programa foi criado em 1de
dezembro de 2015 e engloba projetos e agoes continuadas. O LabEducine
tem uma historia so6lida, mas, neste artigo, vamos falar de sua origem: o
Festival de Cinema da Lapa.

Para um embasamento teoricodas oficinas de producao audiovisual,
seminarios e mostras, partimos de referéncias como Alain Bergala, te6-
rico francés que, no anos 2000, a convite do entao ministro da Educacgao
da Franca, Jack Lang, coordenou o projeto Plan de Cing Ans pour les Arts
et la Culture (Plano de Cinco Anos para as Artes e a Cultura),por meio do
qual realizou um trabalho inédito nas escolas francesas, introduzindo
0 cinema nas escolas e provocando a discussao sobre o papel da arte
nesses ambientes. Um dos materiais produzidos foi a colegao de DVD
L'’Eden Cinéma, que dava acesso aos estudantes a filmesde referéncia da
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histéria do cinema, tanto para serem usados como apoio didatico, como
para o contato dos alunos com a arte cinematografica. A experiéncia do
Projeto Inventar com a Diferenca, idealizado por Cezar Migliorin e outros
pesquisadores do Departamento de Cinema da Universidade Federal
Fluminense,deu-se em parceria com a Secretaria de Direitos Humanos
da Presidéncia da Republica. O projeto propunha novas abordagens para
o ensino do audiovisual dentro e fora da escola. Também foram buscadas
referéncias em projetos desenvolvidos no Brasil e na América Latina, tais
como o CINEDUC - Cinema e Educacao, criado por Marialva Monteiro, em
1970, como uma entidade sem fins lucrativos criada a partir da experién-
ciacom cinema pela Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil e voltada
a “promover a reflexao sobre as linguagens audiovisuais com o publico
infanto-juvenil e educadores, formais e informais, a fim de contribuir no
processo educativo transformador, através do desenvolvimento da cons-
ciéncia critica e da expressao criativa” (CINEDUC, 1984).

1.2 FESTIVAL DE CINEMA DA LAPA

Realizado desde 2005, o Festival de Cinema da Lapa se caracteriza
como um evento que associa a exibicao de filmes nacionais a realizacao
de atividades educativas, como oficinas de audiovisual, que tém como
objetivo a formacao critica do olhar e exercicios praticos, com criangas e
adolescentes da cidade da Lapa, seminarios, debates, acdes de formacao
de plateia com estudantes da cidade e regiao. Com as agoes educativas,
pretende-se que a comunidade beneficiada adquira mais ferramentas
para compreender o mundo contemporaneo, intermediado pela cultura
da imagem. As oficinas de audiovisual antecedem o Festival de Cinema,
fazendo parte de sua programacao oficial.

Idealizado e coordenado por Maria Inés Borges da Silveira, o Festi-
val de Cinema da Lapa é realizado pelo Instituto Histérico da Lapa e pelo
Instituto Borges da Silveira, e tem como principais objetivos oferecer
oportunidades de maior qualidade de vida, com aprendizagens em diver-
sas areas, em diferentes projetos sociais, com uma maior interagao da
Entidade com a comunidade, tornando-se corresponsavelpelo enrique-
cimento cultural da sociedade.

A parceria possibilita que o projeto tenha uma insercao facilitada
nas comunidades, por meio do apoio pessoal e conhecimento cotidiano da
realidade, além do suporte de infraestrutura. Entre seus apoiadores estao
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a Santa Barbara Producoes, a Prefeitura Municipal da Lapa, a Secretaria
de Educacao do Municipio, além de outras empresas e entidades.Também
contaatualmente com o patrocinio do Ministério da Cultura e da Secretaria
de Estado da Cultura do Parana, por meio do PROFICE - Programa Estadual
de Fomento e Incentivo a Cultura (PROFICE). A Universidade Estadual do
Parana atua em projetos de extensao no Festival desde 2012, através do
Curso de Cinema e Audiovisual(2012), do Projeto de Cinema na Lapa,com
mostras e cursos para comunidade, financiado pela Unidade Gestora
do Fundo Parana(2013/2014), e do Laboratorio de Cinema e Educacéao
desde 2015.

0 municipio da Lapa(PR) possui populagao de 45.003 habitantes e
area de 2.094 km2, segundo o IBGE(2022). Foi eleita, pelo Bureau Inter-
nacional de Capitais Culturais, a Capital Brasileira da Cultura 2011. O titulo
foi concedido em reconhecimento ao rico patriménio histérico e cultural
da cidade paranaense, um dos mais importantes e conservados da regiao
Suldo Brasil. Seu centro histérico é formado por 14 quarteiroes, 235 edifi-
ciostombados pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional
(Iphan), onde se destacam o conjunto arquitetdnico da Rua do Cotovelo,
o0 Teatro Sao Joao, o Museu de Armas, a Casa Lacerda, a Casa Vermelha
e 0 Museu Historico.No patrimdnio cultural imaterial, destacam-se as
Congadas, a Noite Lapiana e as diversas festas religiosas e populares,
além da gastronomia influenciada pelo movimento tropeirista.

Possui uma sala de cinema - o Cine Teatro Imperial, inaugurado em
1939 com o nome de Cine Lider. Foi parcialmente destruido devido a um
incéndio poucos anos depois e foi reinaugurado em 1943, com o nome de
Cine Imperial. Depois de mais de 15 anos fechado, o governo do Estado do
Paranéadquiriu o prédio e ele foi reinaugurado em 2006. Hoje, o cineteatro
¢ tombado pelo Instituto Histérico Artistico Nacional (IPHAN) e possui 280
lugares. Rica em turismo historico, cultural e religioso, a Lapa ¢ uma das
poucas cidades do interior a ter esse tipo de equipamento cultural. Pos-
sui uma Film Comission e mantém uma vocacao para o setor audiovisual,
incentivando a producao de filmes e seriados, em um cenario perfeito para
reconstituicoes historicas. As acoes educativas realizadas pelo Festival
contribuem para promover ainclusao audiovisual e uma sensibilizagao do
olhar, por meio da analise e producao de videos.
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3. ACOES DE EXTENSAO NA LAPA

A pratica de producao audiovisual vinculada ao Festival de Cinema
da Lapa nasceu da ideia de mobilizar as ferramentas teéricas para o
respaldo pratico, na relagao entre cinema e educacao. Foi iniciada em
2012, a partir do convite de seu criador a época,Antonio Domingues, para
que o curso de cinema realizasse atividades com seus alunos durante o
Festival. Acolheu-se a demanda e a proposta de um grupo de estudantes
para realizacao de uma oficina realizada em uma das escolas da cidade,
durante o Festival, e que gerou pequenos filmes, realizados pelas crian-
cas que participaram. Os filmes foram denominados Minuto Lumiére, e
também foi realizado um curta- metragem de ficgao denominado A Ultima
Nota, orientado poralunos do Curso de Cinema e Audiovisual da Unespar.

Em 2013/2014, a Secretaria de Estado da Ciéncia e Tecnologia e
Ensino Superior, por meio da Unidade Gestora do Fundo Parana, finan-
ciou o projeto Cinema na Lapa - Mostras e cursos para a comunidade,
como Projeto Estratégico, a partir do Termo de Cooperagao: 03/2013,
que permitiu a contratacao de bolsistas(graduandos egressos) do curso
de Cinema, aquisicao de equipamentos e recursos para deslocamento a
Lapa. Foi coordenado em 2013/2014 pela professora Solange Stecz e pelo
professor Luiz Fernando Severo, que naquele ano assumiu a curadoria geral
do Festival, e a partir de 2015 pela professora Solange Stecz. As agoes se
estenderam até 2015, envolvendo tambémrecursos da Vil edicao do Festival.
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Figura 1- Criancas e monitoras das oficinas na Comunidade Quilombola do
Feixo, na aberturado Festival da Lapa(2014)

—==—

Fonte: Material de arquivo do projeto Cinema na Lapa.

Os objetivos estabelecidos foram: realizacao de oficinas de audio-
visual com criancas e adolescentes, Mostra de Cinema Universitario e
exibicao de filmes nacionais na cidade da Lapa. Os objetivos especificos:
possibilitar o acesso ao cinema nacional e a producao audiovisual univer-
sitaria;promover a sensibilizacao para leitura e construcao de narrativas
audiovisuais em comunidades onde ha acesso limitado as obras audio-
visuais;proporcionar a comunidades a possibilidade de representar a si
mesmas através do cinema;colaborar na insergao de pessoas historica-
mente excluidas no processo criativo audiovisual e constituir-se em um
projeto piloto que pudesse ser estendido a outras regides do Estado. Ja
0 publico-alvo a ser beneficiado era o publico infantojuvenil, adolescen-
tes de 10 a 18 anos, alunos do ensino fundamental e médio de educacao
publicado municipio da Lapa/PR, além da comunidade da cidade da Lapa
e regiao. O publico estimado do Festival de Cinema da Lapa, para aquele
ano, foi de 5 mil pessoas.
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4. TRABALHOS

Um projeto de extensao em artes implica ndo apenasa consecu¢ao
de uma ideia artistica, mas planejamento estratégico que permita sua
realizagdo com sucesso. Assim, na primeira fase, os coordenadores e a
equipe desenvolveram atividades que incluiram: acompanhamento de
finalizacao de processo licitatorio dos equipamentos solicitados em 2013;
consultaa SETI e FAP sobre possibilidade de realizacao de novas agoes,
sem 6nus, com resposta afirmativa; reunidées com Instituto Historico e
Cultural da Lapa, que solicitou arealizagao de oficinas e mostras de filmes
nos anos de 2013 e 2014 como atividades paralelas a programacao do VIl
Festival de Cinema da Lapa; sele¢ao de alunos voluntarios para o projeto;
reunioes preparatorias e inicio de trabalhos com a equipe de 2014 a partir
do més de agosto. Também foram feitas visitas técnicas para definicao
do projeto e locais de exibicdo e para divulgagao de atividades (exibicdes
de filmes eoficinas de video). Para a preparacgao e realizagao das oficinas
de audiovisual e sessoes de filmes brasileirospara a comunidade, reali-
zaram-se visitas técnicas as comunidades da area rural da Lapa, onde
seriamrealizadas sessdes de cinema e as oficinas: que aconteceram nos
meses de outubro e novembro de 2014: Mato Preto, Feixo (Comunidade
Quilombola), Nucleo Leiteiro, Mariental e Santos Reis. Os alunos de cinema
tinham entre suas fungdes viabilizar as sessdes de filmes, o que implicava
acuradoria para exibicdes a comunidade e liberacao de direitos de exibi-
¢ao. 0 projeto se estendeu até 2015, incluindo a realizacao do | Seminario
Municipal de Cinema e Educacgao. Seus resultados foram apresentados
no 12 INTERARTE - Evento Integrado de Extensao da FAP, realizado entre
30 de setembro e 03 de outubro de 2014, com pOsteres e apresentacao
oral sobre as atividades realizadas em 2013.Em 2014, houve convite para
participar do 82 Férum Internacional O audiovisual e a infancia, e no 282
Encontro O Universo audiovisual da infancia Latino-americana, que inte-
grava a programacao do 362 Festival Internacional do Novo Cinema Lati-
no-americano, realizado entre 04 e 14 de dezembro de 2014, em Havana
-Cuba, comapresentacao oral e péster. Todos os filmes produzidos foram
exibidos na abertura do Festival de Cinema da Lapa, com a presenca de
alunos/as e seus familiares, além de professores/as das escolas.
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5. OFICINAS

Entre 2012 e 2015, foram ofertadas oficinas de video para criangas e
adolescentes, realizadas no centro da Lapa e em comunidades proximas. A
metodologia envolveu: pesquisa sobre as comunidades; estabelecimento
de relacdoes com as comunidades e definicao dos locais de trabalho;
planejamento dos encontros com aulas teodricas e praticas, formacao de
grupos de jovens e definicao de calendario; agdes de arte-educagao com
exibicao de filmes e dindmicas em grupo envolvendo praticas artisticas
(filmagens, encenacgoes teatrais, desenhos, pinturas, fotografias, musi-
calizacoes); realizacao de filme curta-metragem; exibicoes em sessodes
publicas durante o Festival de Cinema da Lapa. Os encontros das oficinas
de formacao foram estruturados levando- se em conta o desenvolvimento
do processo de compreensao da linguagem cinematografica e a posterior
realizacao de obras audiovisuais pelos proprios interessados, com o auxilio
dos bolsistas. Ao todo,foram ofertadas duas oficinas (uma para criangas
na faixa de 9 a 12 anos e outra para adolescentes), com duracao de trés
fins de semana(sabados e domingos, no periodo da manhé e da tarde) e
duracao de 16 horas por fim de semana, com total de 48 horas/aula, mais
40 horas para os processos de edicao e pds-producao, realizados pelos
bolsistas envolvidos no projeto.

Enquanto em 2012 o foco foi paraa producao de curtas estruturados
no plano-sequéncia, revitalizando o primérdio do cinema e a filmografia
dosirmaos Lumiére, em 2013, adinamica abrigou o terreno da ficgao. Dois
filmes sensiveis, 0 Amor Proibido e Mentiroso eSiléncio Passageiro, trataram
de histérias do coragao. O primeiro, abordando o inicio do amor; o seqgundo,
a perda de um pai. A relevancia dos filmes estava principalmente ligada
aalgoinerente atodo o projeto: o processo. Ele guiava a sensibilizagao e
jogava com aincerteza, que surge do processo de experimentagao.

Em 2014, o projeto partiu para o descentramento, oferecendo uma
oficina na Lapa e outra no Feixo, comunidade quilombola que fica 18 qui-
l6metros distante da Lapa. As criancgas, imbuidas pelas virtualidades do
documentario e suarelagao com arealidade, envolveram-se em uma aven-
tura que contornou desde suas raizes, até as mais diversas personagens
fantasmagoricas, escolhendo como personagem principal um morador
mistico, mas tendo como objetivo mostrar o entorno de sua comunidade
e questionar seus moradores sobre o conceito de quilombola.Visagens e
Paisagens € um filme explicito em seu contexto politico, antropoldgico e
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poético. Realizado pelas criancas do Feixo, traz seu olhar sobre o ambiente
e Seus personagens.

Figura 2 - Visagens e Paisagens - Comunidade do Feixo, Lapa, 2014

Fonte:Material de arquivo do projeto Cinema na Lapa.

Na oficina realizada no centro da Lapa, a equipe desenvolveu um
documentario sobre a mulher e sua relacao com a opressao. Partindo do
preceito de filmar “entre amigos”, como diria Jean Rouch, as entrevis-
tas foram canalizadas em conversas informais. A palavra reina em Que
perfume desta rosa mais linda, desestabilizando o preconceito, araiva, o
machismo, para respirar o perfume que existe em toda mulher. A mesma
turma ainda realizou o filme Noticias de Um Passado, ficgcao que extrapola
afenomenologia datomada cinematografica e as premissas do realismo,
paraolharaperambulacao do personagem Vitinho, possuido porumlouco
desejo de filmar o encontro do seu avé com um grande amor do passado.
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Figura 3- Que perfume desta rosa mais linda - Lapa, 2014

Fonte: Material de arquivo do projeto Cinema na Lapa.

A necessidade de aprofundar o pensamento tedrico com base na
pratica da extensao aproximouo projeto da Linha de Pesquisa Cinema e
Educacao do GPCINE, da Unespar, Campus I/ FAP, onde docentes, alunos
e egressos do curso de cinema e do Curso de Especializacao em Produgao
Audiovisual refletiam sobre sua pratica a partir de autores como Alain
Bergala, Marilia Franco, Adriana Fresquet, Inés Teixeira, entre outros.
Os bolsistas passaram a integrar as discussoes teoricas propostas pelo
GPCINE, consolidando assim a relacao pesquisa/extensao.

Em 2015, sequindo a desenvoltura da descentralizacao, a oficina foi
realizada na Comunidade Serrinha, em Contenda(PR). Os alunos realizaram
o documentario Agricultura: Amor ou Profiss@o?. A faisca para o filme foi
a questao da identidade com a agricultura, a relacao da tradicao com as
novas geragoes. O filme trouxe o olhar do jovem sobre a questao de estar
no campo. Os moradores da regiao também refletem sobre sua realidade
a partir da otica desses jovens. Leva- os além da condicao de espectador,
conferindo-lhes protagonismo.
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Figura & - Equipe de producao do filme Agricultura Amor ou Profisséo? -
Serrinha, municipiode Contenda, 2015
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Fonte: Material de arquivo do projeto Cinema na Lapa.

Na edicao de 2015, os monitores se uniram aos alunos de um Colé-
gio Estadual naComunidade Serrinha em Contenda(PR), parauma oficina
com17alunos que desenvolveramroteiro, planejamento e produgao de um
documentario o qual retrata a escolha de muitos adolescentes que estao
buscando um outro futuro paraalémdazonarural. Todas as escolhas nar-
rativas do filme foram feitas pelo préprio grupo, desde as personagens a
entrevistar, oslocais a serem gravados, bem como a operacao de camera
e captacao de som.



FRAGMENTOS DE UMA HISTORIA - ATIVIDADES EXTENSIONISTAS

NO FESTIVAL DE CINEMA DA LAPA

Quadro 1- ProducdesAudiovisuais (2012-2015)

ANO

FILME

SINOPSE

2012

Minuto Lumiére

Série de quatro curtas inspirados na obra dos irmaos
Lumiére, na qual o registro é priorizado pela soberania
do plano cinematografico, que retrata o lado ludico e
travesso da infancia.

2013

0 Amor
Proibido
e Mentiroso

Carla coordena a faxina da sua casa enquanto sua mae
esta trabalhando, dirigindo seus irmaos para as tare-
fas e zelando pela organizacao. Pelo trabalho, ganha
um trocado para tomar sorvete com as amigas. O que
sua mae nao sabe é que seu coragao esta tomado por
outras experiéncias

2013

Siléncio
Passageiro

Depois damorte do pai, Gustavo parou de falar, vivendo
no siléncio com sua mae e amigos. Sua Unica recorda-
¢ao é o livro que o pai deixara, no qual esta guardado
o bilhete que mudara sua relagao com a perda, com a
mae e principalmente com o siléncio.

2014

Noticias de
Um Passado

Vendo seu avo assistindo a Chaves, Vitinho decide pegar
acameraantiga escondidanoarmario. Porém, acamera
antiga precisa de “fita”, aderego que ele nao consegue
encontrar pela cidade. Depois de ser recauchutado do
teatro, tirauma foto do celular para um casal de namo-
rados. A ideia nasce e, com ela, Vitinho filma o grande
encontro do seu avoé.

2014

Que Perfume
Dessa Rosa
Mais Linda

Qual arelacao entre amulher e a sociedade? O documen-
tariobusca,por meio de diversas entrevistas, indagacoes
arespeito do lugar feminino no painel contemporaneo.
Caleidoscépio de visdes que nao s informam, mas tam-
bém desmistificam a figura da mulher construida atra-
vés do olhar preconceituoso, para acarretar, em cada
singularidade feminina, o perfume da rosa mais linda.
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ANO FILME SINOPSE

2014 | Visagens As andancas pelas plantagoes, a pesca no riozinho,
e Paisagens personagens fantasmagoricos, a raiz do quilombola.
As criangas da Escola Municipal Dirceu Batista da Luz
(Tisiu), localizada na comunidade do Feixo, redescobrem
seu territorio e cotidiano, para filmarem suas impres-
soes para o fomento de uma delicada carta.

2015 | Agricultura: Partindo da premissa de retratar a histéria e o desen-
Amor ou volvimento da agricultura em Contenda(PR), os alunos
Profiss@o? documentam as diferentes visdes que envolvem desde

atradicao e suarelagao comasnovas geragoes, até as
aberturas e desafios no cotidiano do oficio agricola.

Fonte: Elaborado pela autora.

Além das oficinas, entre 2013 e 2015 foram realizadas exibicoes de
filmes paraa comunidade em uma mostraitinerante, com curadoria reali-
zada pelos alunos participantes do Projeto, além do 1° Seminario Municipal
de Cinema e Educacao: A lei 13.006.

6. MOSTRA DE FILMES BRASILEIROS

No ano de 2013, foram escolhidos filmes paranaenses para exibicoes
nos meses de agosto e setembro. Todos os direitos foram cedidos pelos
diretores e produtores das obras cinematograficas.
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Quadro 2 - Producdes Audiovisuais (2013)

DATA FILME LOCAL PUBLICO

24/08/2013 |0 Sal da Terra, de Eloi|Comunidade Santa|130 pessoas
Pires Ferreira Reina/ Mato Preto

25/08/2013 |Brichos, de Paulo Munhoz|Centro da Juventude | 150 pessoas
Sess3o 16h Alexandre Weinhart
25/08/2013 |Belarmino e Gabriela, de |Centro da Juventude |30 pessoas
Sessao 16h | Geraldo Piolli Alexandre Weinhart
31/08/2013 |0 Salda Terra, de Eloi | Salao 30 pessoas
01/09/2013 |Pires Ferreira Comunitario Sdo Bento | em média
13/09/2013 por sessao
14/09/2013

Fonte: Elaborado pela autora.

ParaaMostrade 2014, foram escolhidos filmes de Amacio Mazzaropi.
Sua producao implicou o estabelecimento de relagdes comas comunidades
e definicao doslocais de exibicao; selecao de filmes e compra de direitos
de exibicao; realizacao de sessdes no segundo semestre de 2013. Os direi-
tos foram cedidos pelos detentores das obras de Mazzaropi no Parana.

As exibicoes foram realizadas em saldes paroquiais e espagos comu-
nitarios nas Comunidades de Mariental, Feixo, Nucleo Leiteiro e Carqueja/
Santos Reis, todas no municipio da Lapa. As exibicdes envolveram a pre-
paracao dos locais e debates conduzidos pelos estudantes de Cinema,
integrantes do projeto. Os filmes exibidos podem ser consultados na Figura
7. 0 total de publico nas sessoes foi de 600 pessoas.



FRAGMENTOS DE UMA HISTORIA - ATIVIDADES EXTENSIONISTAS

NO FESTIVAL DE CINEMA DA LAPA

Quadro 3 - Filmes exibidos na Mostra de 2014

FILME

LOCAL

0 Corintiano ( 1966) Direcao:
Milton Amaral

Pardquialmaculada Conceigao Mariental

O Puritano da Rua Augusta (1965)
Direcdo: Amacio Mazzaropi

Comunidade Rural Feixo

Betdo Ronca Ferro(1970)

Direcao: Geraldo Afonso Miranda, Pio
Zamunere Amacio Mazzaropi

Nucleo Leiteiro

Jecdo... Um Fofoqueiro no Céu (1977)
Direcao: PioZamunere Amacio Mazzaropi

Carqueja/Santos Reis (Tarde Cultural
no SantosReis)

Fonte: Elaborado pela autora.
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Figura 5 - Cartaz do Festival da Lapa de 2014

FESTIVAL DE CINEMA DA LAPA

INSTITUTO HISTORICO E CULTURAL DA LAPA PROMOVE
FILKES ITINERANTES 2727y, /

MAIIAROPI NA LAPA

Como parte da programacio do VIl Festival de Cinema da Lapa, o Instituto Historico e
Cultural da Lapa e o Instituto Borges da Silveira apresentam a Mostra Mazzaropi, com
guatro filmes de um dos maiores comicos do cinema brasileiro: Améacio Mazzaropi.

18M0 (sabado) - 16:30 h - Paroquia Imaculada Conceigao Mariental
Filma: O Corintiang 100min. pb

Dire¢io: Milton Amaral

Elenco: Mazzaropl, Licia Lambertini, Roberto Orosco, Roeberio Pirllo

© fanatismo de wm torcedor corintiano (Mazzaropl) quase lova sua famdlia @ saus vizinhos & loucura
quando ele decide compartilhar sua paixio com o munda,

19/10 (domingo) 17:00 h - Salao da Igreja da Comunidade do Feixo
Fllmee; sbecha.., Um Fofoquelns no Géu 100 min ol

Diregdio: Pio Zamuner & Amacio Mazzaropd

mmmmmm MMEMMEMWH Gikda Valenca,
Denisa Del Veochi, Pa
mimimmmmmsutammmrmmNﬂmmmm
& assaltado @ acaba morto. No céu, da um jeito de escapar dos olhos de seu anjs protetor para voltar

a Terra @ castigar os bandidos. Seus atos, entretante, serido julgados para definir qual sera o seu destino.

25/10 (sabado) Nicleo Leiteiro - com Café Colonial (r$ 15,00 por pessaa)
15:00 h Cafe Colonial valor RS 15.00 por pessocd - 18:00 h Cinema

Filme: Betho Ronca Ferra 104 min color

Diregéio: Garaldo Afonse Miranda, Pio Zamunar & Mazzaropl

Elenca: Marzraropi, Geny Prado, Roberto Pirillo

Empregado humilde de circo decadenie (Mazzaropd) tem a chance de ajudar os amigos a mudar de vida
quando empresta dinheiro do sogro milionario de sua filha para salvar o circo.

08/11(sabado) - Cargueja Santos Reis - Tarde Cultural no Santos Reis
16:00h Caral - 17:00h apréesentacho de Jazz - 18:00h Cineima =
Filre O Puritang dia Rua Augusta 100 min pb

www.ihclapa.com_br
Stz

Presideme dos it Histdeico ¢ Colisra] da Lapae Connbensbes (ficimay Fevtival de Cinema da Laps

realizagin warceria agnin

)
n ity | AR | Feomecor Y
Lo Senar we r—

Fonte:Material de arquivo do Festival de Cinema da Lapa.
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Figura 6 - Exibicoes Mazzaropi Mariental Feixo

|

Fonte:Material de arquivo do Festival de Cinema da Lapa.

7. SEMINARIO PARA PROFESSORES

0 12 Seminario Municipal de Cinema e Educacaofoi realizado no dia
18/11/2015, as 14h, no Teatro Sdo Jodo. O temafoia Lei 13.006, sancionada
em junho de 2014, que determina a exibicaoobrigatdria de filmes de pro-
ducao nacional como componente curricular complementar integrado a
proposta pedagogica da escola, por, no minimo, duas horas mensais. A
exibicao reqular de obras audiovisuais na escola publica traz consigo a
necessidade de formulacao de politicas e praticas adequadas de uso desse
conteudo, que, ao aproximar os campos da educacao e do audiovisual,
podem significar um avanco na qualificacao e formacao continuada do
professor. A atividade foi organizada com a parceria entre a Secretaria
de Educacao Municipal da Lapa e a UNESPAR/FAP,na Linha de Pesquisa
Cinema e Educacgao doGrupo de Pesquisa e Estudos do Cinema(GPCINE),
qgue investiga aspectos culturais, estéticos, econémicos, educacionais e
politicos relativos ao cinema, e integrou as agdes do projeto Cinema na
Lapa. Participaram 50 diretoras e pedagogas da rede municipal de ensino
da Lapa. O evento contou com palestras da professora Marilia Franco, da
Universidade de Sao Paulo, e do discente e professor da rede estadual de
ensino Murilo Lazarin.
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Figura 7 - 12 Seminario Municipal de Cinema e Educacéo, com professoras
Solange Stecz,Marilia Franco e professor Murilo Lazarin

Fonte: Material de arquivo do Seminario Municipal de Cinema e Educacao.

0 evento discutiu a Lei 13.006, sancionada em junho de 2014, que
prevé a obrigatoriedade da exibicao de duas horas filmes nacionais por
més, como componente curricular complementar, integrado a proposta
pedagodgica das escolas da educacgao basica como conteudo programatico
obrigatorio ouindicativo.A Lei 13.006/14 aponta para a formagao de publico
entre criancas e adolescentes e de novos espagos para o cinema brasileiro.
Colocar o cinema brasileiro na escola traz uma série de discussoes, entre
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elas, como a escola e acomunidade vao absorvé-lo, como instrumentalizar
os professores para as linguagens da cultura nacional, em particular o
cinema, a partir do entendimento de que nao basta assegurar o acesso,
cabe discutir os critérios de escolha dos filmes e a formacgao do publico
para o cinema nacional. Ndo basta partir do conhecido (o filme nacional
com visibilidade no mercado), reproduzir a programacéao da televisao; é
preciso buscar as multiplas expressoes artisticas, refletir sobre elas. O
acesso e a falta de habito somam-se a questoes praticas relacionadas a
fruicao dos filmes. Nem todas as escolas tém uma sala apropriada, com
projetor, som de qualidade e recursos para sua manutengao constante.
A Lei trouxe desafios que devem fazer parte da pauta de discussao da
sociedade, para construcao de politicas publicas de Estado, nas areas
da educacao e da cultura, além do entendimento da concepcao de arte e
linguagem artistica.

8. CONSIDERAGOES FINAIS

As acoes relatadas mostram o potencial de acdes educativas exten-
sionistas e como permitem uma diversidade de enfoques com diferentes
publicos, de criancas a adultos. Permitem a transformacao do olhar do
estudante envolvido queainda carece de mais atividades de extensao vin-
culadas ao ensino e a pesquisa. 0 que se espera é que isso se concretize
comacurricularizacao da extensao, estratégia prevista no Plano Nacional
de Educacao (PNE), requlamentada pela Resolugdo n2 7 MEC/CNE/CES,
de 18 de dezembro de 2018. Dessa forma, a universidade ultrapassa seus
muros, de forma vinculante, socializando o conhecimento e cumprindo seu
papel de transformacao social. Para o discente, é aoportunidade de trocar
saberes e conhecer novas realidades. Para concluir,reproduz-se aqui um
comentario(postado no Facebook)de aluna egressa que participou como
voluntéria em 2013 e foi ministrante de oficinas em 2014, traduzindo os
beneficios das atividades.


http://pne.mec.gov.br/
http://pne.mec.gov.br/
http://www.in.gov.br/materia/-/asset_publisher/Kujrw0TZC2Mb/content/id/55877808
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Esse foi o ultimo final de semana de oficinas de docu-
mentario nacomunidade quilombolado Feixo, porisso
acho necessario compartilhar um pouco esta expe-
riéncia por aqui. H4 um ano atras, quando fizemos
uma exibicao de cinema por 4, realizar uma oficina
nessa comunidade se tornou um sonho... que este
ano se tornou realidade. Escrevo agora com os olhos
cheios d'aguaaorever essasimagens e lembrar desse
processo, tao intenso. Essadescentralizacao, e dese-
litizacao, do audiovisual € fundamental e foi nessa
comunidade que concretizeiaindamaisaideia de um
cinema enquanto espaco de encontro, de estranha-
mento, de afeto, de alteridade Conto pra vocés agora
um pouco do processo de realizagao do filme carta
das criancas do Feixo: filmar e ouvir os espagos em
que vivem, brincam, andam, estudam, os espagos em
que alguém nasceu ou morreu, e por ai vai foi intenso
demais. Ver eles saindo sozinhos, fazendo uma escolha
individual de planos visuais e sonoros tao afetivos e
sensiveis enche meu coragao que nem sei explicar.
Foi o momento em que eles tomaram nossas maos e
nos levaram por um caminho cheio de porvires que nao
poderiamos sequer imaginar. Entao chega também o
momento de “desvendar” através da camera o que é
ser quilombola, pois todos falavam, mas poucas crian-
cas entendiam o significado, entao conversaram com
pessoas idosas, com liderangcasda comunidade... um
momento de encontro geracional e de fortalecimento
de identidade.Depois chega o momento de filmar as
“lendas”, os personagens locais, o momento do estra-
nhamento, da coragem e do respeito a diferenga e ao
mistério. Fomos na casa de umsenhor muito falado e
pouco ouvido dacomunidade. Entre ossos humanos e
carcacas de cobra, bonecas de bruxaria, velas, penas e
canticos, eles entraram em contato com outro universo
através da camera... e quando nos tememos por eles,
mais uma vez eles nos pegaram pelamao, carregando
a camera e 0 equipamento de som e nos mostraram
0 quaomaravilhoso era tudo aquilo que estavamos
vivendo. Pra finalizar, teve uma grande festa sé nossa
e deles, dancando Fela Kuti, filmando, se abragando e
sentindo enorme gratidaomutua, cheia de afeto, com
uma prévia de saudades. Agradeco muito a Solange,
por sempre acreditar, viabilizar e ajudar a concretizar
nosso mundo das ideias. A Jessie, por ser sempre
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minha parceira nessas vivéncias e nelas mergulhar de
cabeca comigo. A Isabele, que mesmo se revezando nas
diarias se entregou a isso tudo. A toda a equipe (Vini,
Jandir e Rudolfo), pelacamaradagem, pelas conversas,
cachoeira, pordosol e por aivai. Ao Instituto Histérico
da Lapa, por ter viabilizado esse projeto. Ao apoio da
prefeiturada Lapa(valeu Brundo)! Eu que comeceiuma
e terminei outra so posso agradecer muito pela opor-
tunidade de vivenciar esse processo.(STECZ, 2013)

Mais que qualquerreflexaotedrica, o comentariotrazariquezatrans-
formadora da extensaouniversitaria.
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APRENDIZAGEM AO LONGO DA VIDA: DIALOGOS QUALIFICADOS ENTRE A

EDUCACAO BASICA E 0 ENSINO SUPERIOR - RELATO DE EXPERIENCIA

RESUMO: A aprendizagem ao longo da vida (ODS 4 - ONU), postula uma
cultura sobre o processo de refletir e se metamorfosear em ambientes
complexos, nas quais as mudangas ocorrem emum curto espago de tempo.
Esta é a premissa que abarca o Projeto de Extensao, razao deste relato
de experiéncia, a qual versamos sobre arelevancia do dialogo qualificado
entre a Educacao Basica e o Ensino Superior paraa criagao de um futuro
mais sustentavel, equitativo e inclusivo,bem como sobre os desafios, os
valores e principios que precisam ser superados para estarmosaptos a
contribuir comaformacao de cidadaos para os desafios do tempo presente.
Dentre os desafios, abordamos as mudancas didatico-metodoldgicas e a
utilizacao das TICs no ensino dadisciplina de Arte pelo viés do Cinema e
Audiovisual e da Danca, enquanto linguagens promotoras de inovacao e
empreendedorismo. Objetiva ainda, a promover a consciéncia e pratica
reflexiva-critica sobre a Educacao 4.0, por intermédio de quatro pro-
cessosmetodologicos interconectados: a) o levantamento de praticas
e metodologias desenvolvidas por professores nas relagdées educacao,
audiovisual, danca e tecnologia; b)areflexdo sobre o cinema brasileiro na
escola, incorporando um dos projetos do Laboratério de Cinema e Edu-
cacao - LabEducine; c)aformacao de um Grupo de Estudos com o intuito
de fomentar o dialogo qualificado entre os dois segmentos de educacao
(Basica e Superior) a partir das questoes que envolvem o Audiovisual e a
Danganouso das TICs; e d)aformulagdo de uma pesquisa quanti-qualitativa
com professores da rede estadual de ensino.

Palavras-chave: Audiovisual; Danca; Educacao; Tecnologia; ODS4.

1. INTRODUGAO

Aformacao continuada de professores estaregulamentada por normas
nacionais que definem o papel das universidades na criagao e estruturacao
de politicas educacionais visando a melhoria da educacao basica®, porinter-
médio dos cursos de licenciatura e outros projetos. Estas normas tratam
dasrelacdes formais entre as instituicoes, envolvendo os cursos de gradua-
¢ao e pos-graduagao que cumprem metas para garantir o conhecimento

% Entre elas o Parecer CNE/CP n? 9, de 8 de maio de 2001 - Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Formagao de Professores da Educacao Béasica, em nivel superior, curso de licenciatura, de gradua-
¢ao plena. Para outros pareceres consultar http://portal.mec.gov.br/programa-saude-da-escola/
323-secretarias-112877938/orgaos- vinculados-82187207/12861-formacao-superior-para-a-docen-
cia-na-educacao-basica. Politica Nacional de Formacgao dos Profissionais do Magistério da Educagao
Basica, instituida pelo Decreto n. 6.755 de janeiro de 2009.


http://portal.mec.gov.br/programa-saude-da-escola/323-secretarias-112877938/orgaos-
http://portal.mec.gov.br/programa-saude-da-escola/323-secretarias-112877938/orgaos-
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necessario ao desempenho do professor em suas areas de conhecimento.
Neste aspecto esta um dos trés pilares do ensino superior: ensino; sendo
os outros dois indissociaveis a primeira: a pesquisa e a extensao.

Este texto, que se constituiumrelato de experiéncia, visa destacar
0 papel da extensao universitariana formacao continuada dos professores
darede basica de ensino do Estado do Parana, uma vez que para contribuir
comanecessidade constante de atualizacao, o professor das Instituigoes
de Ensino Superior (IES) devem interagir com a sociedade, contribuindo
com a facilitacao do acesso ao conhecimento produzido internamente e
absorvendo os saberes da comunidade.

No caso especifico da formacao continuada de professores, ha que se
considerar avelocidade das transformacdes que impactam no ensino, em
especial no que se refere amediacao e percepgao do ensino da Arte com
as Tecnologias de Comunicacao e Informacao - TICs, objeto deste relato.

No intuito de oportunizar agoes que primem pela aprendizagem ao
longo da vida ao professor, no que tange a integracao do universo tecno-
l6gico e digital em sala de aula, que o Projeto de Extensdo Universitario:
Didlogos qualificados - Educagdo Bdsica e Ensino Superior, aprovado pelo
Programa Universidade sem Fronteiras, em conformidade coma Lei Esta-
dualn.216.643, de 24 de novembro de 2010, foi estruturado e executado. O
Programa promove uma politica de extensao universitaria nas instituicoes
publicas e/ou privadas, sem fins lucrativos, que praticam a disseminacao
de conhecimentos com a sociedade e que priorizam agoes realizadas
em areas consideradas estratégicas, ou seja, aquelas que privilegiam os
municipios com baixo indice de Desenvolvimento Humano Municipal (IDHM),
bem como, os bolsdes de pobreza das periferias das cidades paranaenses.

0 projeto Dialogos se compromete e abarcaa educacao parao século
XXI(DELORS, 2003) e a Agenda 2030, por meio do Objetivo de Desenvolvi-
mento Sustentavel 04 - 0DS 4%, preconizado pela Organizacdo das Nacgdes
Unidas - ONU, que buscou atuar nas especificidades locais, contribuindo

% Em 2015, a Organizagao das Nagdes Unidas desenvolveu uma série de objetivos globais(0DS) para
tornar o mundo maisjusto, sustentavel e livre de desigualdades. A iniciativa, chamada de Pacto Global,
envolve todos os 193 paises-membros da ONU para que as mudangas alcancem todas as pessoas
possiveis. Foram definidos 17 Objetivos para o Desenvolvimento Sustentavel, ao passo que cada um
deles conta com metas especificas a serem cumpridas até 2030. O ODS 4, inclusive, diz respeito a
educacao inclusiva e de qualidade. A ideia é de assegurar oportunidades iguais de aprendizagem
ao longo da vida de todos e todas. Isso inclui equidade de acesso ao ensino pré-escolar, primario,
secundario, técnico profissionalizante e universitario https://conectabrasil.org/#/blogs/details/

ods-4-educacao-de-qualidade
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para assegurar a educacao inclusiva, equitativa e de qualidade, com vis-
tas a oportunizar uma aprendizagem ao longo da vida aos professores da
educacao basica do Estado do Parana, com acdes coordenadas com a
Secretariade Estado da Educacao, Colégios, Universidade e sociedade civil.

Segundo o documento Getting started with the SDGs in Universities:
a guide for universities higher education institutions, and the academic
sector(2017, p.8), as universidades precisam garantir que estdo equipando
os lideres atuais e futuros, tomadores de decisao, professores, inovado-
res, empreendedores e cidadaos com o conhecimento, as habilidades e
a motivacao que os ajudarao a contribuir para a realizacao dos Objetivos
de Desenvolvimento Sustentavel®*.

Com base nas vertentes citadas, o projeto se alinhaas preocupacoes
do Estado do Parana frente a este novo cenario e propde inter-relagao
qualificada entre a educacao basica e o ensino superior, com vistas ao
aperfeicoamento profissional, seja da formacao inicial ou continuada
de professores de Arte para as linguagens do Cinema e Audiovisual e da
Danca, através de estudos de metodologias, criacao e aprimoramento de
estratégias didaticas e pedagdgicas. Na sua fundamentacgao cita como
exemplos de acdes do Governo do Parana o Seminario Nacional sobre
Metodologias Ativas, promovido pela SETI e UVPR em novembro de 2019,
evento este que reuniu profissionais de diferentes areas para debater
densamente as Metodologias Ativas de Aprendizagem como um processo
possivel de qualificagao do modo como ensinamos, visto que a Educacgao
4.0 consiste também na capacidade de adaptacao as mudancas repentinas,
reconfigurando o statusinicial de maneira produtiva, criativa e econémica.

Outro exemplo é o Programa de Desenvolvimento Educacional do
Parana-PDE, promovido pela Secretaria de Estado da Educacao do Parana
- SEED em parceria com a Secretaria de Estado da Ciéncia, Tecnologia
e Ensino Superior - SETI, desenvolvido como politica publica de Estado
regulamentado pela Lei Complementar n?130, de 14 de julho de 2010, que
estabelece o dialogo entre os professores do ensino superior e 0os da
educacao basica, através de atividades tedrico-praticas orientadas, tendo

% Universities provide people with professional and personal skills and capabilities. They have access
to large concentrations of young and curious people who are passionate, creative and have a desire
forabetter world. They also increasingly influence global development through international students
and alumni, international campuses, and capacity building activities. Achieving the SDGs will need
everyone to contribute. Universities therefore need to ensure that they are equipping current and
future leaders, decision-makers, teachers, innovators, entrepreneurs, and citizens with the knowledge,
skills and motivation that will help them contribute to achieving the SDGs.
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como resultado a produgao de conhecimento e mudangas qualitativas na
pratica escolar da escola publica paranaense.

Destaca ainda, programas e projetos desenvolvidos pelas coorde-
nadoras do projeto, das areas do Audiovisual e da Danca, com o intuito de
promover e desmistificar ainovacao em Arte Educacao, tal como preco-
niza o subprograma de Educacao da SETI: “Intensificar o contato entre
a Educacao Basica Publica e o Ensino Superior por meio da formacao de
grupos de trabalho que desenvolvam atividades académicas voltadas para
o didlogo qualificado e sua pratica entre estes dois niveis de ensino.”®

2.0BJETO DO PROJETO

Em uma busca por palavras-chave nos projetos desenvolvidos por
professores da Rede Estadual de Educacao do Parana, a partir de um
recorte de agoes pedagdgicas que utilizam o cinema e o audiovisual como
propostas de aprendizagem no Estado do Parana e acessadas em um
repositorio que conta com produgdes de 2007 até 2016 (Portal Dia a Dia
Educacao), identificou-se 3620 resultados com as palavras “‘cinema e
educacao’. Em sua maioria, os projetos foram pensados com o cinema
na escola para criacao de repertorio, técnico, estético ou historico, rela-
cionando os temas dos filmes com os conteudos das disciplinas ou com
propostas de producao de audiovisual na Escola. Por sua vez, a pesquisa
com as palavras-chave “danga e educacao” retornou 4040 resultados,
envolvendo o trabalho pedagogico com danga nas diferentes disciplinas
curriculares e extracurriculares.

Tendo essas informagdes como base, foi criado o Projeto “Didlogos
Qualificados - Educacao Basica e Ensino Superior” com o objetivo de desen-
volver quatro agdes voltadas a qualificacao de professores da Educacao
Basica, com énfase na disciplina de Arte. A primeira: o levantamento de
praticas e metodologias desenvolvidas por professores/as nas relagoes
educacao, audiovisual, danga e tecnologia. A segunda, a reflexao sobre o
cinema brasileiro na escola, incorporando um dos projetos do Laboratério
de Cinema e Educacao - LabEducine, Conversas sobre o cinema brasileiro,
com sessoes seguidas de debates. A terceira: Um Grupo de Estudos obje-
tivando o dialogo qualificado entre os dois segmentos de educacao(Bésica
e Superior) a partir das questdes que envolvem a Danca, o Audiovisual e

% https://www.seti.pr.gov.br/cct/usf/subprogramas


http://www.seti.pr.gov.br/cct/usf/subprogramas
http://www.seti.pr.gov.br/cct/usf/subprogramas
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0 uso de novas tecnologias a fim para promover a consciéncia e pratica
reflexiva critica sobre a Educacao 4.0 e uma pesquisa mais ampla com
professores da rede estadual de ensino. O Grupo envolve estudantes das
graduacoes em Cinema e Audiovisual e Danga, do mestrado do PPGARTES,
em particular dalinha de pesquisa “Experiéncia e mediacoes nas relacoes
educacionais em Artes”, professores da Rede de Educacao Basica do
Parang, bolsistas do Projeto e pessoas da comunidade externa.

Ao iniciar as atividades optamos por ampliar a pesquisa sobre meto-
dologia entre os professores da Rede de Educacao Basica e incluimos a
realizacao de entrevistas em video com nove professores, cinco de Curitiba,
umde Maringa, um da Fazenda Rio Grande e dois darede particular de ensino.
Também construimos um questionario, através de um Google Forms para
coletarinformacgoes sobre praticas e metodologias no campo daarte narede
Estadual de Ensino, com énfase em audiovisual, danca e novas tecnologias.
0 qual foi distribuido para professores da Rede Estadual de Ensino com
devolutiva de 751 questionarios, ainda em fase de analise, com respostas de
professores de Curitiba e de 85 municipios conforme o Figura 01:

Quadro 01- Representacao municipal dos respondentes do questionario

RESPONDENTES CIDADES

291 Curitiba

29 Maringa

24 Londrina

20 Ponta Grossa

16 Foz do Iguagu

13 Cascavel

11 Guarapuava

9 Paranagua

8 Umuarama

7 Apucarana / Paranavai

6 Francisco Beltrao / Palmas

5 Cambé, Inacio Martins, Laranjeiras Do Sul, Campo Mourao,
Chopinzinho

4 Telémaco Borba, Astorga, Toledo
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RESPONDENTES CIDADES

Tibagi, Campina Da Lagoa, Matinhos, lvaipora, Palmeira,
3 Wenceslau Braz, Castro, Marialva, Jaguapita, Prudentépolis,
Irati, Cidade Gaucha,Cianorte, Vera Cruz Do Oeste

Boa Esperanca, Barracao, Uniao Da Vitoria, Florestopolis,
Coronel Vivida, Antonina, Sao Jorge D'Oeste, Engenheiro
Beltrao, Nova Cantu,Terra Rica, Assai, Santa Helena, Ibema,
Cantagalo, Guaira, Hondrio Serpa, Tomazina, Siqueira Campos,
Quedas Do Iguagu, Imbituva, Paranavai, Grandes Rios,
2 Santa Terezinha De Itaipu, Jacarezinho, Palmital, Laranjal,
Pitanga, Coronel Domingos Soares, Arapongas, Ventania,
Tamarana, Guaraquecaba, Ibaiti, Pinhalao, Bela Vista Do
Paraiso, Morretes, Pontal Do Parana, Mandaguari, Medianeira,
Sao Jeronimo Da Serra, Goioeré, Cornélio Procopio, Campo
Largo, Ortigueira, Paicandu, Sengés, Andira, Vitorino, Sao
Joao Do Ivai

Fonte: Pesquisa realizada com 751 profissionais da Rede Estadual de
Educacao Basica.

3. ETAPAS DO PROJETO

Parainiciaradescricao do Grupo de Estudos, atividade pertencente
auma das quatro etapas concomitantes do Projeto de Extensao “Dialogos
Qualificados”, cabe listar as outras atividades que compdem essas etapas
e que se fundem atoda umaideia global que o projeto visa propor e tratar
em conjunto a fim de criaruma interligacao necessaria, sao elas: Cineclube
Conversas sobre Cinema Brasileiro, a pesquisa e coleta de dados sobre
metodologias utilizadas em sala de aula pelos professores da Rede Esta-
dual e entrevistas realizadas com nove professores sobre suas vivéncias
dentro de sala de aula.

Essaideia global a que se refere o projeto e que guia de diferentes
formas levando em consideracao as diferentes atividades acima citadas diz
respeito sobre como as questdes da Arte- Educagao vém sendo pensadas
e colocadas nas literaturas especificas da Educagao e como em seguida
sao tensionadas nas disciplinas de Artes, seja por professores que lecio-
nam as proprias disciplinas de Artes em sala de aula ou professores que
em suas disciplinas inserem as Artes na matriz curricular como apoio. E
pensando nisso que o projeto consideraimportante entender de que forma
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isso é pensado e repassado aos alunos a partir do momento em que as
reverberacdes sao cada vez mais diversas -principalmente no que tange
ainsercao das novas midias e tecnologias, sendo atingidos por essa fato
tanto alunos quanto professores- colocando problematicas e trazendo a
luz questdes que muito tém a interessar aos professores e académicos
de Bacharelado e Licenciatura dos cursos de Artes(contemplando espe-
cialmente aqui os cursos de Artes pertencentes a UNESPAR Campus de
Curitiba Il (FAP), tendo como foco do projeto e por isso também fazendo
parte daformacao das bolsistas selecionadas os sequintes cursos: Audio-
visual (Bacharelado), Dancga(Licenciatura) e Artes Visuais (Licenciatura).

Tal contextualizacao em relacao ao projeto e demais atividades
dele em relagcao ao Grupo de Estudos é muito importante uma vez que a
ideia levantada anteriormente fundamenta diversas questdes colocadas
e pensadas na atividade a ser compreendida aqui. O Grupo deEstudos,
nasce dessa necessidade de entender como vem sendo a formacao dos
professores emrelacao ao ensino das Artes nas escolas de ensino basico
e médio e como a Universidade pode se envolver nessa etapa, a partir do
entendimento e da consciéncia que deve permear uma troca de saberes
de forma ativa e eficiente de ambas as partes. Seja da Universidade que
entao forma futuros professores de Artes nas suas licenciaturas, que
mantém pesquisadores nos seus diferentes programas de incentivo a
pesquisa, desde as PIBIC, PIBID, PIBEX até os Programas de Pos-Graduacao
interessados em empreender pesquisas que possam fazer essa ponte que
muito interessa a toda a comunidade e que da real sentido a um trabalho
que precisa ser construido de forma consciente por todos os envolvidos.

Dessaforma, cabe adentrarinicialmente aos detalhes de funciona-
mento do Grupo de Estudos e toda sua dindamica organizacional para entao
em sequida deter-se aos aspectos tedricos e conceituais dos encontros.
0 grupo tinha como foco atender principalmente professores da Rede de
Ensino e alunos de graduacgao e pés-graduagao que ja tivessem em suas
pesquisas relagoes com Arte-Educacao, essa escolha foi visada a partir
do momento em que se pensou em acompanhar e fazer parte de certa
forma daformacao continuada de professores que tivessem confluéncias
tematicas dentro das Artes, 0 que entao abre espago nao somente para
professores da disciplina de Artes como também professores de outras
disciplinas que tém o interesse em inserir as Artes como apoio metodo-
l6gico e pedagogico em suas aulas. Isso criou no grupo uma maior adesao
e pluralidade por parte dos professores, fato que ajudou a enriquecer as
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discussoes e incitou conversas sobre os mais variados temas dentro dos
recortes estabelecidos.

Os encontros aconteceram de forma mensal, nas sequintes datas:
05/05/23,26/05/23,16/06/23, 21/07/23 e 25/08/23, totalizando 5 encon-
tros, sempre as sextas-feiras, das 19h as 21h, sendo o primeiro e o ultimo
encontros feitos de forma presencial e os demais, de forma online através
da plataforma Google Meet. Essa facilidade dos encontros hibridos foi muito
importante para que aadesao nao fosse comprometida em todas as frentes,
mas em especial a participacao dos professores que eram nosso publico-
-alvo e que por contarem com umarotina de trabalho atribulada poderiam
em determinado momento ter que parar de frequentar os encontros,
fazendo com que o0 objetivo do projeto ndo se concretizasse, entendendo
que sem eles o acompanhamento e compartilhamento sobre as praticas
de ensino de Artes nas escolas seriam incompletas. Outra ferramenta que
complementou esses encontros hibridos e que oportunizou trocas para
além dos momentos sincronos foi o Google Classroom, que serviu como uma
espécie de férum de discussao posterior aos encontros onde eraminclu-
sive levantados outros debates, compartilhadas informacdes, materiais e
também local que abrigava participantes que nao tinham a possibilidade
de estar nos encontros sincronos mas que tinham interesse em participar
de alguma forma. Por isso, tanto a participacao dos professores, quanto
dos graduandos e po6s-graduandos foi bem satisfatéria em cada encontro
e plataforma criada para abrigar cada vez mais participantes, tanto em
numero quanto em proposigoes.

A partir dessavisao sobre a estrutura de funcionamento da atividade,
cabe agora adentrar a como foi decidida a proposta e linha teoricas para
guiar o Grupo de Estudos. A fim de que as ideias debatidas pudessem
ter o devido escoamento para reflexao foi necessario antes de tudo um
periodo de orientacao por parte das coordenadoras do projeto para uma
pré-selecao de materiais bibliograficos que seriam basicos e guia paraa
bolsista graduada responsavel pela atividade.

A partir desse periodo de orientacao e dessa pré-selecao de mate-
riais de referénciabibliografica, foi necessario que esses materiais fossem
lidos, estudados e entendidos para que a partir dessas ideias basilares
pudesse ficar claro dentro de quais bibliografias da area de formacgao ou
nao da bolsista poderia também propor diadlogos, a fim de que as areas
que foram visadas para se contemplar no projeto de fato fossem contem-
pladas. Esse momento de escolha e selecao de material bibliografico foi
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bem desafiador, partindo primeiramente do fato de que com a formacao
como Bacharel em Cinema e Video e tendo no Brasil apenas um curso
de Licenciatura em Cinema (Universidade Federal Fluminense), pode-se
entender como é recente o estudo que envolve Cinema e Educacéo e por
isso também como é recente ainsercao do Audiovisual nas escolas, ainda
que tenha se detectado sua presencga crescente e cada vez mais urgente
na suainsercao na matriz curricular.

Outro desafio, ainda falando da selecao da bibliografia, foi a preo-
cupacao em abarcar o maior numero de interesses possiveis dentro dos
encontros previstos, entendendo entao quais os perfis desses professores,
suas areas de formacgao, pesquisas e também a formacao dos graduan-
dos e pos-graduandos presentes, visando com isso uma possibilidade
frutifera e acolhedora ao maior nimero de interesses ali presente, mas
também a maior possibilidade de discussao e ideias a serem debatidas,
entendendo aimportancia de cada area artistica dentro do escopo e por
isso também tendo como grande preocupacao a tentativa de dar conta
da sua especificidade.

Sabendo que é na especificidade que iriam residir as maiores poten-
cialidades para se tratar de metodologias diversas, experiénciasinovadoras
e discussdes responsaveis sobre como tentar se sobrepor as barreiras que
se colocam tanto na atuacao dos professores em sala de aula quanto na
formacao universitaria e académica dos graduandos e pos-graduandos
que inclusive visam atuar como professores posteriormente, travando
entao um real didlogo sobre pratica pedagdgicas, inclusive para com-
partilhar metodologias utilizadas, apontar duvidas, criticas, reflexdes
sobre a conducao das aulas de Artes dentro das escolas e os desafios
gue se interpdem desde a formacao desses professores até a praxis, o
que entao passa necessariamente por discutir a universidade, os cursos
de Artes(principalmente as Licenciaturas, mas ndo somente)e como eles
se inserem na realidade da escola e dos alunos.

Sendo assim, a parte da escolha da bibliografia foi muito importante
porque foi nesse momento que se pensou narelagao com os membros do
grupos e se fezum trabalho especulativo paraincitar um debate mais amplo
que pudesse abragar as vivéncias dos participantes do grupo e ao mesmo
tempo pudesse agregar discussoes que nao eram previstas, que fugiam
do controle que aparentemente se coloca ao pautar um tema/texto e que
por esse mesmo motivo eram muito bem vindas. A bibliografia basica foi
definida com os sequintes materiais: "Arte em Questoes”, de Isabel Marques
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e Fabio Brazil; "A Pesquisa em Arte: um paralelo entre arte e ciéncia”, de
Silvio Zamboni; "Lei 14.533-PNED"; “Lei 13.006 - Cinema Nacional e Curriculo
Escolar”; “A Hipotese-Cinema: Pequeno Tratado de Transmissao Dentro
e Fora da Escola”, de Alain Bergala; “Cinema e Educacéao: A Lei 13.006,
Reflexdes, perspectivas e propostas” e “Cinema e Educacgao Digital: A Lei
14.533, Reflexdes, perspectivas e propostas”, de Adriana Fresquet (org.).

A partir desse recorte de materiais estabelecidos na bibliografia
basica € que se pensou alinhatedrica de forma mais orientada para o Grupo
de Estudos, porque por mais que ele integrasse um projeto ja orientado
teoricamente em direcao a determinado assunto, € no Grupo de Estudos
gue maiores tensionamentos e discussoes podem ser colocados a partir
da tematica geral proposta e que perpassa tal atividade. Sendo assim, os
textos escolhidos nos encontros foram os sequintes: “Ensino de arte: um
momento de transicao”, de Maura Penna; “VIl. Para uma analise da criagao”,
de Alain Bergala (capitulo do livro que integra a bibliografia basica); “A
rigueza do tempo perdido’, de Tania Maria F. Braga Garcia; “Entrelacamentos
entre Cultura Visual, Cinema e Midia-Educacao: ensaiando didlogos com
aleil4.533/23", de Monica Fantin e Karine Joulie Martins”; “Alain Bergala:
“ainternet produziu a morte da propria nocao de gosto”, entrevista feita
pela revista A Pala de Walsh com o jornalista Carlos Natalio.

A partir desses textos se buscou dialogar principalmente a partir de
trés eixos: educacao, arte e tecnologia. Arte e Educagao como norteadores
principais e a Tecnologia necessariamente atrelada aos principais como
elemento de inquietagao, analise e prudéncia, entendendo quais asimpli-
cagdes da cegaadesao atecnologia como principal meio de disseminacao
e propagacao de conhecimento e também do risco de subestimar o fato
de que atecnologia esta nasociedade e devemos utiliza-laao nosso favor
comoumtodo e que de alguma forma ha de se pensar em como nao perder
a profundidade e responsabilidade de discutir temas de interesse dos
professores e pesquisadores a partir da escolha de plataformas e como
essas mesmas plataformas impactam na forma de repassar determinados
conteudos de interesse.

Dentro dessas escolhas decidimos por iniciar com textos que fossem
basilares para lidar com a questao do ensino de artes na escola, dessa
forma optamos por priorizar textos que tratassem do ensino de arte de
forma mais geral e nao tao direcionada a uma area especifica das artes.
Assim como na escolha de autores que mesmo que de areas especificas,
tratassem em seus textos questdes que pudessem ser tensionadas na
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discussao posterior do grupo como um todo. A partir dessa selegao ini-
cial mais geral, tomamos um pouco mais de liberdade em direcionar os
estudos nas areas artisticas que mais contemplassem os interesses dos
membros presentes, a fim de que pudesse existir uma contribuicao mais
completa, inclusive com o compartilhamento de vivéncias das praticas
de docéncia dos professores presentes.

Um bom exemplo de discussao nesse sentido vem a partir do texto
“Entrelagamentos entre Cultura Visual, Cinema e Midia-Educacao: ensaiando
didlogos com a Lei 14.533/23", de Monica Fantin e Karine Joulie Martins”,
que coloca o Cinema e o Audiovisual como arte preponderante de discus-
sao e abordagem dentro de metodologias dentro da sala de aula no atual
momento exatamente pelo seus caraterindicial que lida necessariamente
com a tecnologia, seja ela através da presenca da camera, dos aparatos
de montagem e edicao até a disseminacao desses conteudos nas redes.
Ainda que estivesse dentro da area especifica do Cinema e Audiovisual,
o0 artigo rendeu discussoes muito interessantes sobre a forma como os
conteudos podem se diluir ou se potencializar a partir de sua dissemina-
¢ao no meio digital e tecnoldgico, entendendo que isso quer dizer menos
a adaptabilidade da area em si ao meio digital-ainda que seja pontuada
aimportancia de nao perder de vista as minucias de cada area dentro de
um campo cada vez mais imbricado- e mais a um trabalho necessario de
educacao digital, comparando tal empreendimento a uma necessidade
anéaloga ao que foi a alfabetizacao no século XIX segundo as autoras do
texto a partir do trabalho de Maria Luiza Belloni sobre Midia Educacao.

Essaleituraaindavai para outro caminho emrelagao areflexao que
0s académicos de graduacao e pés-graduacao podem pensar das suas
respectivas areas, pois atualiza e danovos caminhos para se pensar como
determinados conteudos referentes a especificidade da linguagem em
questao estao sendo abordados e em que profundidade. Tendo em vista
a pouca atuacao de profissionais do Cinema e Audiovisual nas salas de
aula como professores, uma vez que eles nao integram o que é colocado
como possibilidade de atuacao docente de Artes no ensino basico e médio
em sua maioria, foi pensado quais os efeitos disso tanto para o campo
profissional e académico dos recém-formados que anseiam a docéncia
nao somente a nivel superior, mas também no quanto a linguagem audio-
visual pode perder em varios aspectos desde a profundidade com a qual
@ passada nas disciplinas até a questao importante que entra nos eixos
centrais do Audiovisual: producao, distribuicao e exibicao.
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Dentro desses eixos podemos pensar e colocar em crise aauséncia
da escola como espaco de exibicao no escopo de formacgao desse curso,
0 que leva a pensar sobre formacao de publico, fator importante a se
considerar no momento em que se pensa fortalecer um elo cultural entre
espectadores que deveriamter o pleno direito de acesso a culturae o quanto
isso nao compromete o alcance dessas produgoes audiovisuais nacionais
qgue sofrem cada vez mais com a auséncia de publico em detrimento de
producdes estrangeiras. Tudo isso estaligado a partir do momento em que
nao se pensaumaaproximagao com aescola, criando entao a necessidade
de mais cursos de Licenciaturaem Cinema e Audiovisual no Brasil para que
se entenda que formados nessa area também podem vir a ser professores
de Artes se tiverem a formagao adequada, enriquecendo assim tanto a
Universidade, quanto a escola no estreitamento desses lagos no que diz
respeito a educacao como um todo.

Apés elaborada essa breve analise da atividade realizada, cabe
apontar que os objetivos propostos pelo Projeto de Extensao como ativi-
dadeintegrada as outras atividades realizadas e os objetivos especificos
para o Grupo de Estudos foram alcangados. O numero de participantes foi
equilibrado entre professores e académicos interessados nesses dialogos
para além do espaco da universidade.

4. CONSIDERAGOES FINAIS

A adesao dos professores em relagao aos temas, o compartilha-
mento de metodologias e vivéncias em sala de aula foi muito importante
para a reflexao das proprias praticas e para contribuicao valiosa aos
demais membros que se interessam pelo trabalho arduo empenhado
pelos docentes da Rede de Ensino. A troca que se busca proporcionar a
partir da elaboracao e pratica de um Projeto de Extensao de fato ocorreu
e nao passou sem movimentar e sensibilizar as devidas estruturas de cada
espaco - universidade e escola - que interligam os Dialogos Qualificados
que foram propostos.

0 proximo passo definido a partir do interesse dos membros frequen-

tadores é formalizar o Grupo de Estudos, no Grupo de Pesquisa“Cinemae
Educacao”registrado no CNPg* e da continuidade aos encontros a partir

57 Grupo de Pesquisa vinculado ao Programa de Pés-Graduagdo em Artes - Mestrado Profissional,
da Unespar/FAP que abarca os campos do Cinema/Audiovisual e da Educacao. Os pesquisadores
deste GP atuam na realizacao de estudos sobre os aspectos estéticos, educacionais, ideoldgicos,
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da mesma linha teorica estabelecida pelo projeto, entendendo a impor-
tancia de ver osresultados de projetos de extensao como algo que precisa
sermantido alongo prazo para além do cumprimento de um projeto e sua
finalizacao, para que assim existam maiores reverberagoes do trabalho
realizado, levando entao mais adiante a acao de estender-se no que diz
respeito a sua constancia e chegada a diferentes direcoes, enquanto
um modo de promover uma sustentabilidade positiva das acdes entre a
Educacao Basica e o Ensino Superior.

Com o adventodo aprimoramento dos dispositivos tecnologicos e dos
recursos midiaticos, possibilidades inovadoras se materializaram a partir
da convergéncia, nao apenas dos meios de comunicacao e tecnologias
da informacao, mas também das linguagens artisticas e dos processos
educacionais, como pudemos verificar no projeto executado.

Aluz da 42. Revolucdo Industrial, a Educacao ruma para o entdo deno-
minado modelo Como forma complementar da Educacao 4.0, que visava
preparar o estudante de hoje para o amanhaao promover aintegracao do
universo digital e tecnologico com a sala de aula, por sua vez, a Educacgao
5.0 apresenta um conceito mais amplo, amparado pelo Learning by doing
(Aprender fazendo), por intermédio da énfase no desenvolvimento das
habilidade cognitivas relacionadas ao STEAM (do termo em inglés que
relaciona as areas de Science, Technology, Engineering, Arts and Math),
ou seja, por intermédio desse projeto, ousamos acrescentar um quinta
pilar para a educacao para o século XXI|, desenvolvida por Jacques Delors
(2003): Aprender a inovar e empreender com criatividade.

Diante de tais rupturas e transformacoes socioculturais no universo
da Educacao relatado por pesquisadores e presenciado pelos partici-
pantes do projeto, torna-se urgente a continuidade da sensibilizagao,
qualificacao e debate sobre essas outras formas de promover a praxis
educacional, especialmente no que tange a Arte Educacao na Educa-
¢ao Basica, no Ensino Superior e suas interfaces. Com base no projeto
Future of Education and Skills 2030 da OECD (Organisation for Economic
Co-operation Development, 2019), cujo objetivo é auxiliar os sistemas de
ensino a determinar os conhecimentos, habilidades, atitudes e valores
que os estudantes precisam para prosperar e moldar seu futuro, citam

produtivos, politicos e sociais relativos ao cinema/audiovisual brasileiro, considerando a transversa-
lidade, os processos de alteridade e construgao de subjetividades e sobre a Lei 13.006/2014 - Cinema
Brasileiro na Escola. Também atuam na organizacao de livros, dossiés tematicos e projetos que
envolvem pesquisa, ensino e extensao universitaria sobre a tematica Cinema Brasileiro & Educacao.
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que a educacéao do futuro (ou no nosso entendimento, a educacao de
hoje) deve necessariamente preconizar quatro vertentes: i) pluralidade
de formas e modelos de ensino-aprendizagem, com o empoderamento de
multiplas inteligéncias; ii) possuir fomento assegurado e justo ao pleno
desenvolvimento das atividades e necessidades estruturais; iii) assequrar
compromisso local e nacional, cominclusao social; iv) promover um ensino
ecossistémico com equilibrio e competitividade entre os diferentes niveis
da educacao, em prol de curriculos que fomentem a criatividade.

E neste cenario que o presente Projeto de Extensao se delineou e
visou atender o objetivo 04 (Educacgao de Qualidade) da Agenda 2030 do
Desenvolvimento Sustentavel da Organizacao das Nagdes Unidas - ONU
(2015) que, paraalémdo foco na educagao basica, contempla todos os niveis
de educacao e apresenta como cerne deste objetivo a promogao de uma
educacao inclusiva, igualitaria e baseada nos principios de direitos humanos
e desenvolvimento sustentavel, porintermédio de promogao da capacitacao
e empoderamento dos individuos, tanto estudantes quanto professores.

Outrossim, a declaracao da Ill Conferéncia Regional de Educacéao
Superior para América Latina e Caribe - CRES 2018 (Cordoba - Argentina),
aoreferendar os acordos firmados nas Declaragdes de Havana(Cuba - 1996);
Conferéncia Mundial da Educacéo Superior de Paris(Franca-1998)e a CRES
2008 de Cartagena de las indias(Coldmbia - 2008) que postulam a Educacéo
Superior como um bem publico social, um direito humano e universal e um
dever dos Estados, reivindica que a Educacao, a Ciéncia, a Tecnologia e as
Artes devem ser um meio para a liberdade e igualdade, garantida sem dis-
tingao social, género, etnia, religiao nem idade. Do mesmo modo, afirmam
que as artes, a ciéncia e a tecnologia devem constituir- se em pilares de
uma cooperacao para o desenvolvimento regional equitativo e solidario.

Com base no relato aqui apresentado, a preocupacgao frente a este
Nnovo cenario que a presente proposta se orientou, foi na qualificada
inter-relacao entre a Educacao Béasica e o Ensino Superior, com vistas
ao aperfeicoamento profissional, seja da formacao inicial ou continuada
de professores de Arte para as linguagens do Cinema e Audiovisual e da
Danca, através de estudos de metodologias, criacao e aprimoramento de
estratégias didaticas e pedagogicas que os capacitem paraas demandas
da Educacao 5.0.
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RESUMO: Este relato de experiénciatemaintengao de compartilhar o pro-
cesso de construcao - daideia a execugao - da“12 Mostra FEXO de Teatro
Egresso da Unespar”, realizada no periodo de 01 a 08 de abril de 2023 na
Sede das Artes da Cena(SEARC)- Campus Curitiba ll- FAP. O evento integrou
a programacao de Mostras da 312 edicao do Festival de Curitiba e contou
com a participacao de estudantes, egressos(as), docentes e comunidade
externaemoito dias de atividades artisticas e formativas. A Mostra FEXO
€ uma acao extensionista de cultura que reune trabalhos artisticos de
conclusao do curso de Bacharelado em Artes Cénicas, além de oficinas,
palestras e rodas de conversa, proporcionando o compartilhamento das
pesquisas e criacoes teatrais coma comunidade e ampliando a visibilidade
do trabalho dosjovensartistas da cena. Estaagcao também estabelece um
espacgo-laboratério para que discentes e egressos(as)vivenciema pratica
colaborativa da gestao e da produ¢ao cultural.

Palavras-chave: Mostra de Teatro; Producao Cultural; Universidade.

1. 0 INICIO - CONTEXTO E MOTIVAGOES

Como professora da disciplina de Produgéao Cultural e Etica do 4%ano
do Bacharelado em Artes Cénicas, tenho procurado atuar na perspectiva
de instrumentalizar os(as) discentes em relagdo aos mecanismos de
fomento a cultura e aos modos de producao e gestao cultural que podem
auxiliar nos seus percursos profissionais enquanto artistas e/ou coletivos
de teatro. Aolongo dos anos, a pratica docente tem me aproximado cada
vez mais das inquietacdes trazidas pelos(as)alunos(as)neste periodo que
antecede o ingresso no campo profissional. Inquietagoes justificadas pelas
dificuldades e desafios que se apresentam para os(as)jovens artistas da
cena. Enquanto cursam a graduacao, percebo que a Universidade opera
como um “porto seqguro”, um local onde a pesquisa e a experimentacao
cénicas sao amparadas pela estrutura institucional, orientadas e super-
visionadas pelos(as) docentes e compartilhadas com os(as) colegas. Ao
concluir o percurso académico, os(as) egressos(as) se deparam com
uma série de barreiras que dificultam o acesso ao mercado de trabalho
das Artes Cénicas e, aos organismos de fomento disponiveis, como por
exemplo: 0 orgamento publico para a cultura é insuficiente em relacao a
demanda; sao raros os editais direcionados a artistasiniciantes; o acesso
aos recursos, via editais, € bastante concorrido e, na maioria dos casos,
exige a criagao de uma pessoajuridica para participagao; um dos critérios
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de selegao dos editais € aavaliagao do curriculo, o que restringe a aprova-
cao de artistasiniciantes; entre outros desafios que se apresentam nesta
etapa da carreira profissional.

Ciente deste contexto pouco receptivo aos(as) egressos(as) de
Artes Cénicas, fui procurada informalmente por um grupo de estudantes
formandos(as), no final de 2022, que manifestaram o desejo de realizar
uma Mostra de Teatro universitaria durante o Festival de Curitiba - evento
que acontece anualmente e configura-se como um dos maiores Festivais
de Teatro da América Latina. Aideia inicial era apresentar as montagens
cénicas de conclusao de curso dentro de um evento de grande visibilidade
que poderiaaproximar a producao artisticaacadémica de artistas, criticos
e curadores de todo o Brasil, além do publico que anualmente acompanha
a programacao do Festival.

Prontamente acolhi a sugestao e propus umaampla discussao com
a turma do ultimo ano de Artes Cénicas pra avaliarmos a viabilidade do
evento. Agendamos o encontro paraum horario vago que haviaapdsaaula
de Producao, afim de que todos(as) os(as) estudantes do 4%no pudessem
participar. Comegamos colocando em discussao os principais desafios
para realizar a 12 edicao de uma Mostra de Teatro, pois sabiamos que era
preciso construir cada degrau desta acao para que ela pudesse ganhar
concretude e ainda deixar um legado que permitisse a sua continuidade.
Conversamos sobre o conceito da Mostra, os possiveis recortes, os dese-
jos e as motivagoes, 0s objetivos e arelevancia. Em sequida falamos dos
aspectos organizacionais: a constituicao das equipes de trabalho, o pla-
nejamento das etapas de producao e divulgagao, a defini¢cao dos prazos, o
apoio institucional, as parcerias que precisam ser firmadas, entre outros
aspectos que foram levantados, isso, tendo em vista que estavamos con-
versando pela primeiravez sobre arealizagao deste evento e, certamente,
muita coisa nos escaparia naquele momento. Também refletimos sobre
a necessidade de assumir coletivamente um acordo ético de comparti-
Ihamento dasresponsabilidades para que arealizagao da Mostra, que, até
aquele momento e estruturava no campo das ideias e dos desejos, pudesse
ganhar forma no campo das ac¢des culturais. Um dos principais desafios
que enfrentariamos era o fato de estarmos encerrando o ano letivo de
2022 e, caso decidissemos pela realizagao do evento, precisariamos nos
articular durante as férias de janeiro para que nao houvesse interrupgao
no processo organizacional.

‘.
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Apos debatermos sobre estes pontos, alguns(as)alunos(as) declina-
ram da proposta por terem outros interesses e compromissos, o que foi
entendido como um processo organico e legitimo dentro de uma turma
que agrega multiplas demandas. A partir disso, constituimos um grupo de
trabalho formado pelas alunas do 42 ano de Cénicas: André Francisconi,
Beatriz Tomilhero Rosa, Camila Sardou, Leticia Decker e Natali Manfrin,
co-idealizadoras da Mostra FEXO. E importante pontuar que outros(as)
colegas fizeram parte da Mostra através das atividades artisticas e for-
mativas, mas nao participaram diretamente da organizacao do evento.
Nestas circunstancias, me propus a assumir a coordenacao.

Com o grupo estabelecido, passamos a desenhar o formato: quais
seriam os espetaculos participantes, a quantidade de apresentacoes, as
atividades formativas, os(as) possiveis convidados(as) para as rodas de
conversa, entre outras propostas que foram levantadas e discutidas. Assim
chegamos aum primeiro esboco da Mostra que, no decorrer do processo,
foi sendo ajustado até chegar a sua versao final.

A partir desse desenho inicial, levei a proposta para o Colegiado de
Artes Cénicas, onde foi discutida e aprovada pelos(as) professores(as)
presentes nareunido. Os(as)docentes do Colegiado apoiaram arealizagao
da Mostra como um evento vinculado ao curso que cria mais um espago
para a difusdo da pesquisa e da producao cénica dos(as) recém-forma-
dos(as). Professores e professoras se envolveram nas atividades formativas,
propondo Oficina com realizagao compartilhada entre docente e forman-
do(a), participando das Rodas de Conversa e se disponibilizando para o
acompanhamento dos ensaios, conforme solicitacao dos(as) discentes.

Com o apoio do Colegiado, foi dado encaminhamento a solicitagao
de reserva de pauta do Telab (Teatro Laboratério) e estudios, bem como
de apoio técnico e de manutencao do espaco nos dias do evento. Parale-
lamente, a equipe de formandas elaborou o projeto da 12 Mostra FEXO de
Teatro Egresso da Unespar, o qual foi inscrito e posteriormente selecionado
para integrar a programacgao das Mostras participantes da 312 edi¢ao do
Festival de Curitiba.
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2.0S OBJETIVOS

Conforme o processo se desenvolvia, fomos entendendo as demandas
desta acao extensionista e, a partir da préopria experiéncia, os objetivos
foram se delineando. Um deles se relaciona a criacao de um evento que
agenciaadifusdo da pesquisa e da criacao cénica desenvolvida na Universi-
dade, aproximando jovens artistas recém-formados(as), que até o momento
estavam circunscritos(as)ao ambiente académico, de um publico ampliado
constituido por criticos(as), curadores(as), programadores(as) das Artes da
Cenae pelacomunidade teatral de diversas localidades do Brasil, além do
publico que acompanha o Festival. Estaacao de difusao da produgao cénica
universitaria ocorre atraves de uma programacao diversificada e gratuita
que convida o publico a fruicao da obra teatral nas suas mais diversas
poéticas, a vivéncia pratica dos elementos da linguagem cénica durante
as oficinas e a reflexao sobre as questées contemporéaneas das Artes da
Cena, promovendo um dialogo fecundo entre a comunidade académica
e a comunidade externa. Ao mesmo tempo, os trabalhos dos(as) jovens
artistas ganham visibilidade dentro do campo profissional, na medidaem
que a agdo oportuniza o ingresso destes(as) no mercado de trabalho. O
segundo objetivo da atividade extensionista vincula-se a criacao de um
espaco-laboratoério para a pratica da producao cultural, pois arealizagao
de uma Mostra de Teatro pressupde uma equipe de produgao que vai atuar
em todas as etapas de organizacao do evento, desde o planejamento até a
pos-producao. Como, no curso de Artes Cénicas, adisciplina de Producao
Cultural e Etica ¢ desenvolvida segundo perspectivas tedricas, a Mostra
apresenta-se como uma oportunidade, para os estudantes, de experenciar
na pratica a organizacao de uma acao cultural ligada ao curso, porém, com
relacao direta com a comunidade externa. Além dos alunos de Cénicas,
aMostratambém abre espaco para a participagao de egressos(as) que ja
atuam na area, constituindo assim um espaco colaborativo de exercicio
pratico da producao cultural.
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3. AS EQUIPES DE TRABALHO

O primeiro arranjo organizacional foi feito com as alunas do 42 ano
de Artes Cénicas, idealizadoras da acao e responsaveis por tomar as
decisoes vinculadas a gestao do evento. Este arranjo recebeu o nome de
“Grupo de Trabalho 1- Campo da Gestao". A sequnda equipe, constituida
por estudantes e egressos(as) do Bacharelado em Artes Cénicas, ficou
responsavel pela produgao do evento e recebeu a denominacgao de “Grupo
de Trabalho 2 - Campo da Producao”.

Para tentar delinear o espaco e as fungoes destes 2 grupos de tra-
balho, é importante registrar, mesmo que brevemente, os campos de
atuacao da Gestao e da Producao Cultural que, por vezes, se confundem
e possuem fronteiras dificeis de delimitar, pois sao muitas as atividades
gue ambas fungoes tém em comum e, sdo recorrentes 0s casos em que
um(a) unico(a) profissional exerce simultaneamente os dois papéis. Na
tentativa de contextualizar o perfil e as atribuigcoes dos(as) profissionais
de Gestao e Producgao, recorro a entrevista feitapor Romulo Avelar, no
seu livro 0 Avesso da Cena - Notas sobre Producao e Gestdo Cultural, com
a empreendedora cultural e especialista em economia criativa e desen-
volvimento, Lala Deheinzelin:

0 produtor é, no meu entender, alguém que esta preo-
cupado com o produto, como diz o préprio nome, e 0
gestor é alguém que esta mais ligado com processos.
0 produtor tem uma tarefa clara: ha uma coisa que nao
existe e precisa passar a existir, e que precisa funcio-
nar direito. O gestor tem esse desafio também, s6 que
com um “antes” e um “depois”. Ele tem que garantir a
continuidade do trabalho. E ele quem pensa: O que
fazer com o conhecimento que temos? Como vamos
sistematizar este conhecimento? Como vamos pensar
o futuro? Que tipo de parcerias iremos articular? O
produtor produz coisa em linha. Tem um trabalho mais
linear, com comego, meio e fim. Ja o gestor funciona
em rede (AVELAR, 2008, p. 54).
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+ Grupo de Trabalho 1- Campo da Gestao

0 processo de trabalho, com este coletivo, iniciou com a elaboracao
do projeto para o Festival de Curitiba e, paraisso, colocamos em discussao
as questoes estéticas que orbitavam decisdes sobre formato, programagao,
atividades artisticas e formativas, participantes, convidados(as), entre
outros aspectos que precisavamos discutir pra definir o conceito da 12
edicao da Mostra FEXO. Este grupo também compartilhou a responsa-
bilidade pela comunicacao do evento, incluindo a elaboracao e a revisao
dos textos para os materiais graficos, o planejamento e a execucao da
divul gagao nasredes sociais, a concessao de entrevistas para imprensa
e 0o acompanhamento da criacao da identidade visual e dos materiaisde
divulgacao (impressos e digitais).

Para que esta equipe pudesse funcionar de modo horizontal e com
equilibrio nadivisdo de tarefas, logo noinicio estabelecemos alguns acor-
dos que nos dariam suporte para odesenvolvimento do trabalho coletivo.
Identificamos as potencialidades e disponibilidades dasparticipantes,
levando em consideracao as demandas pessoais de cada uma; aposta-
mos no dialogo e na atitude colaborativaemrelagcao ao que precisava ser
feito e, definimosresponsabilidades individuais e coletivas, sempre numa
perspectiva de flexibilidade diante dasdemandas que se sobrepunham no
percurso e que determinavam alteragoes nas atribui¢des e no cronograma.

Desde o inicio, o coletivo articulou-se como uma rede na qual as
principais decisoes eram compartilhadas por todas. No artigo Trabalho
Colaborativo e em Rede com a Cultura,os autores Fayga Moreira, Gustavo
Jardim e Paula Ziviani apresentam a configuragao do trabalho em rede:

As redes sao compostas por pessoas que voluntaria-
mente se uniram para, por exemplo, alcangar objetivos
comuns, dec idir alguma questao de impacto na coleti-
vidade ou para vencer algum obstaculo. Ou seja, essas
pessoas nao foram convocadas. Elas podem ter sido,
sim, convidadas a participar de um processo, mas so
se integram a rede se aderirem de forma autbnoma a
suaproposta(MOREIRA; JARDIM; ZIVIANI, 2011, p. 92).
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Exercitando a légica de trabalho em rede, o desenvolvimento das
relacoes de trabalho no Grupo 1aconteceu naturalmente de forma cola-
borativa, respeitando o potencial e a experiéncia de cada integrante. No
mesmo artigo, os autores falam sobre as praticas colaborativas:

Aideia de colaboracgao é simples, nada mais que tra-
balhar conjuntamente em fungao de um objetivo. A
diferencaemrelagao a outras formas de organizacao do
trabalho ou criagao é que nao ha espago paraarigidez
das hierarquias, sendo que cada especialidade cola-
bora com o mesmo grau de importancia no processo.
Podemos dizer, entao, que no processo colaborativo a
énfase se danainteracao entre os participantes e nao
naindividualidade deles (MOREIRA; JARDIM; ZIVIANI,
2011,p. 85).

Aos poucos, a construcao do evento foi trilhando resultados em
consonancia com o planejamento inicial e com as novas solicitagoes
qgue surgiam no processo de gestdao daFEXO. Apdsaselecao daMostra
para participar da programacao do Festival de Curitiba, umadas primeiras
demandasidentificadas pelo grupo foi a necessidade de encontrar espago
de ensaio para os quatro espetaculos participantes, ja que os estudios
da Sede das Artes da Cena (SEARC), do campus Curitiba Il, ndo poderiam
ser utilizados devido a reforma que estava emcurso durante os meses de
fevereiro e margo de 2023. Depois de discutirmos sobre possiveis alter-
nativas, uma das integrantes do grupo consequiu firmar uma parceria
com a Companhia de Teatro da Universidade Federal do Parana, a qual
cedeu duas salas durante dois meses paraos ensaios dos espetaculos da
Mostra. Esta parceria solucionou uma questao operacional que permitiu
aretomada dos trabalhos que haviam sido apresentados em novembro de
2022 e que precisavam de um periodo intensivo de ensaios pararealizarem
novas apresentagoes.

Outraacao significativa idealizada por este coletivo foi a Mostra de
Teatro Digital -um espaco dentro da programacao da FEXO para exibicao
dos trabalhos cénicos de concluséo de curso produzidos em formato digital
durante a pandemia(2020/2021). A aluna que prop0s esta atividade entrou
em contato com os(as) egressos(as) das duas turmas que se formaram
durante a pandemia e, a partir de mapear o interesse de participacao,
organizou uma programacao diaria para ser exibida uma hora antes das
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apresentacoes dos espetaculos. Assim, o publico era convidado a chegar
mais cedo e assistir a Mostra de Teatro Digital.

Este grupo conseguiu desenvolver uma dinamica de trabalho articu-
lada e fluida durante quase todo o processo de concepgao, organizagao e
producao. E aqui gostaria de relatar algo que considero importante para
a compreensao da mudanga que se operou nos dias que antecederam o
inicio da Mostra. Das cinco integrantes, quatro atuavam artisticamente
nos espetaculos e eram responsaveis pelas acoes formativas oferecidas a
comunidade. Conforme a data da Mostra se aproximava, estaatuagao simul-
tanea no campo artistico e no campo da gestao, acarretou num acumulo
de responsabilidades, o que dificultou o cumprimento de algumas tarefas
assumidas pelo grupo, como a producao de conteudo para divulgacao nas
redes sociais. Ao percebermos esta dificuldade, recorremos ao grupo da
Producao, que a partir desse momento, assumiu a divulgacao nas redes
sociais. Desde coletivo, apenas uma das integrantes nao estava envolvida
artisticamente com as atividades da programacao e, desta forma, assumiu
também a Producgao Executiva da Mostra, atuando paralelamente nos dois
grupos de trabalho.

« Grupo de Trabalho 2 - Campo da Producao

Pararealizar uma Mostra de Teatro, um dos passos fundamentais é
acomposicao da equipe que vai se encarregar da organizagao do evento,
com fungoes definidas para atuar nas trés Etapas de Trabalho: Pré-Pro-
ducao/Planejamento, Producao/Execugao e Pés-Producao.

Iniciamos a formacao do Grupo 2 - Campo da Producao, convidando
uma egressa de Cénicas, Karina Rozek, que ja trabalha nesta area para
assumir a Direcao de Producao da FEXO. A Producao Executiva ficou sob
a responsabilidade de Camila Sardou que também integrava o Grupo 1.
Para desempenhar as funcoes de Assistentes de Producao, convidamos
quatro estudantes de Artes Cénicas que possuiam alguma experiénciacom
producao cultural, mesmo que no &mbito na universidade. A equipe dos(as)
Assistentes ganhou uma dinamica especifica porque precisou articular
perfis profissionais heterogéneos, coma participacao de estudantes com
pouca ou nenhuma experiéncia, com exceg¢ao de um aluno que traziaum
conhecimento mais relevante, por ja ter cursado dois anos de Producao
Cénica na Universidade Federal do Parana.
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Como professora de Producao Cultural, me concentrei no enten-
dimento de que a coordenacao de uma Mostra de Teatro na esfera da
universidade, deveria incluir um processo formativo de orientacao e de
acompanhamento dos(as) estudantes envolvidos(as) na organizacéo do
evento, para que pudessem vivenciar uma experiéncia significativa no
exercicio de suas fungdes e, a0 mesmo tempo, cumprissem rigorosamente
as tarefas pelas quais estavam responsaveis.

Como procedimento metodologico optamos pela criacao de um
nucleo “centralizador” formado pela Coordenacao do Projeto e pela Direcao
de Producao. Este nucleo ficou responsavel por elaborar o Planejamento e
a Estratégia de Acao com definicao das etapas de trabalho e respectivos
prazos, direcionando as fungoes envolvidas em cada fase. Este material
foiapresentado a equipe da Producao e, a partir das manifestagoes sobre
as competéncias e disponibilidades, as tarefas foram assimiladas, sempre
com flexibilidade pra alteragao, caso alguma situagao nova se apresentasse.

Desde o primeiro encontro, procuramos conversar sobre princi-
pios éticos para o exercicio profissional da Producao Cultural, como o
comprometimento e o engajamento com a realizacao da agao cultural,
a responsabilidade e o rigor no cumprimento das tarefas e dos horarios
acordados, a prontidao e adisponibilidade pra solucionar qualquer problema
que pudesse surgir, a comunicacao transparente, atenciosa e prestativa
com artistas, técnicos(as), funcionarios(as) e publico, entre outros prin-
cipios que constroem o perfil dos(as) profissionais que trabalham com a
organizacao da cultura.

A partir do detalhamento da Estratégia de A¢ao com atribuigoes,
prazos e definicao de prioridades, teve inicio o processo de producgao
da Mostra. Ainda em janeiro, realizamos a primeira reuniao com o grupo,
na qual definimos as atividades que ficariam sob a responsabilidade de
cadaintegrante.

Aaluna que atuou como Produtora Executiva teve um papel relevante
no transito entre os dois grupos, ao mesmo tempo em que ela operaciona-
lizava as demandas da Gestao, assumia tarefas de maior responsabilidade
no Grupo da Producao. Este transito entre os Grupos mostrou aimportancia
dos(as) participantes compartilharem a visdo ampliada do evento, o que
pode contribuir para uma atuacao mais propositiva e criativa durante o
processo organizacional.
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Fazia parte das atribuicoes dos(as) Assistentes de Producao: o
acompanhamento de todas as atividades da Mostra: Espetaculos, Oficinas,
Rodas de Conversa e Mostra Digital;a organizacao do lanche para os artis-
tas, técnicos, funcionarios do teatro e equipe de producao; arecepgao do
publico(organizacao da bilheteria, distribuicdo dos ingressos e programas);
organizacgao dos materiais e dos espacos no inicio e final das atividades.

Durante os oito dias da Mostra, trabalhamos a partir de um checklist
que diariamente precisava ser atualizado e aprimorado a partir da vivéncia
do dia anterior de modo a criar um circuito intenso de informacdes que
desse suporte e fluidez para o trabalho da producao.

Os(as)estudantes que integravam esta equipe tiveram uma atuacao
irregular. Enquanto alguns se envolveram efetivamente com a Mostra, se
disponibilizando e executando as tarefas combinadas, outros ficaram mais
distantes por terem assumido outros compromissos simultaneamente,
inclusive por necessidades financeiras. Isto acabou gerando consequén-
cias na escala de trabalho durante os dias de realizacao da Mostra. Como
havia uma exigéncia de acompanhamento desta equipe nos trés periodos
(manh3, tarde e noite), houve a necessidade de reorganizar o cronograma
de trabalho, primeiramente ampliando a escala entre os(as)integrantese,
quando nao foi possivel, buscamos o apoio de estudantes do curso que,
inicialmente, nao integravam a equipe. Cada uma dessas situacodes foi
discutida e avaliada posteriormente com todos(as) os(as) participantes.
Atribuo a este encontro final do Grupo 1, onde todos(as) nos refletimos sobre
o percurso da Mostra FEXQO, em particular as atuacao individuais e coleti-
vas, 0s acordos, as dificuldades encontradas, as falhas no cumprimento
das atividades, o impacto no coletivo e na organizacao do evento, entre
outros aspectos, um momento fundamental para o processo formativo
de organizacao de uma acao de cultura.

2. PROGRAMAGAO E PARTICIPANTES DA MOSTRA FEXO

A programacao da 12 edicao da Mostra FEXO de Teatro Egresso da
Unespar contou com as sequintes atividades oferecidas gratuitamente
a comunidade: quatro Espetaculos (Bixatroz, Emaranhadas, 4 Atos da
Morte e Doenca); cinco Oficinas (Prdtica de Montagemde Luz, Emara-
nhada, Efeitos especiais com Materiais Alternativos, Doente - Dramaturgia
Auto-ficcional e Travestindo a Escrita - o relato-resposta entravecando o
Slam Poetry), duas Rodas de Conversa (Universidade Publica e Artes da
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Cena: modos de existéncia e Fora do Gabinete - A Escrita de Mulheridades
da Cena)e uma Mostra de Teatro Digital que exibiu ostrabalhos artisticos
dos(as) egressos(as) de 2020 e 2021.

Em 08 dias de evento, a Mostra envolveu diretamente quatrocentos
e noventa e cinco pessoas entre realizadores e publico. As atividades
contaram com a participacao de estudantes, egressos(as), docentes da
Unespar e de outras instituicdes, técnicos e artistas convidados(as).

Através de espetaculos, oficinas e debates, o publico pode vivenciar
a experiéncia teatral, experimentar procedimentos e técnicas cénicas e
conversar sobre formagao artistica, universidade publica e processos de
criacao. A gratuidade das atividades contribuiu para a democratizacao
do acesso a cultura, criando um espaco de partilha de saberes e fazeres
artisticos e culturais entre a universidade e a comunidade.

3. CONSIDERAGOES FINAIS

A realizacao da 12 Mostra FEXO de Teatro Egresso da Unespar, em
sua 12 edicao, cumpriu metasimportantes para o fortalecimento darelacao
entre auniversidade publica e acomunidade externa. Entre estas metas,
destaco: 1- A Mostra acolheu e deu visibilidade para a producao artistica
dos(as)egressos(as)recém-formados(as)de Artes Cénicas, na perspectiva
de difundir estes trabalhos e estabelecer um vinculo entre a producao
artistica universitaria e o campo profissional; 2- A Mostra abriu as portas
da Unespar - campus Curitiba Il para a comunidade vivenciar atividades
artisticas e formativas dentro de um dos maiores Festivais de Teatro da
Ameérica Latina; 3- A Mostra FEXO criou um espacgo de experimentacao
pratica no campo da Gestao e da Producao Cultural direcionado a estu-
dantes e egressos(as) do Bacharelado em Artes Cénicas.

Considero importante registrar que a Mostra FEXO € uma constru-
cao colaborativa que contempla o didlogo com a diversidade de vozes
representadas por alunos(as) formandos(as) e com a multiplicidade de
poéticas da cena que emergem dos processos de criacao, o que significa
gue o evento prevé um fluxo continuo de construcao e transformacao a
partir de gestos compartilhados de gestao cultural.

Enquanto acao de extensao, a Mostra também se propde a ser um
espaco de reflexao coletiva em que toda a equipe realizadora contribui
paraaelaboracao de novos caminhos de interlocugao comacomunidade.
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A experiéncia de coordenar esta agao cultural, mediando simul-
taneamente dois grupos de trabalho protagonizados por estudantes e
egressos(as) - responsaveis por criar, organizar e realizar uma Mostra de
Teatro universitaria dentro de um Festival de abrangéncia nacional - me
fazrefletir sobre aimportancia de desenvolvermos metodologias colabo-
rativas pautadas pela horizontalidade das relagdes e pelo fortalecimento
do trabalho em grupo em busca de objetivos comuns.
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RESUMO: Trata-se de um relato de experiéncia sobre asagoes do UM-
-NUCLEO DE PESQUISAARTISTICA EM DANCA DA UNESPAR/FAP. Parte
do contexto histérico deste nucleo, caracterizado como grupo cultural e
um projeto de extensao. Pretende-se expor de forma descritiva, analitica
e reflexiva as acoes e as experiéncias realizadas durante o percurso do
UM.Justificando a sua existéncia e producao na Universidade, pelo tripé,
ensino, pesquisa e extensao, gerando conhecimento na area da danga
e das artes performativas. Apresenta os direcionadores dos processos
de criagao, tais como: os conceitos, os procedimentos teéricos emeto-
dolégicos, como os mapas de criagao, corpo propositor, dramaturgia, a
memoria e os enunciados performativos. Destacam-se algumas producoes
e parcerias que fazem parte do memorial do UM.

Palavras-chave: historia; corpo; criacao; agoes artisticas; singularidade

ABSTRACT: Thisisanexperiencereportontheactionsofthe UM-CENTER
FOR ARTISTIC RESEARCHIN DANCE AT UNESPAR/FAP. Part of the his-
torical context of this nucleus, characterized as a cultural group and an
extension project. It isintended to expose in a descriptive, analyticaland
reflective way the actions and experiences carried out during the course of
the UM. Justifyingits existence and production at the University, through
the tripod, teaching, researchand extension, generating knowledge in the
area of dance and performing arts. It presents the drivers of the creation
processes, suchas: concepts, theoreticaland methodological procedures,
such as creation maps, proposing body, dramaturgy, memory and perfor-
mative statements. Some productions and partnerships that are part of
the UM memorial stand out.

Keywords: history; body; creation; artistic actions; singularity

1. INTRODUGAO

Aquilo que esta como criador, como propositor. Algo como um princi-
pio ativo de coisa ou alguém e, também, como a fonte e, a0 mesmo tempo,
fim de todas as possibilidades. O que pode ser visto e entendido como
centro ou mesmo como ponto de partida ou chegada. Um em si e para si.
Um em muitos e com muitos. Um e o0 que pode vir a ser dele mesmo para
onde este quiser que seja. Um enquanto singularidade. Um. A defini¢cao de
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Um parte do Dicionario dos Simbolos e sequndo Jean Chevalier(1906/2003,
p. 918), “é dele que emana toda manifestagao e ¢ a ele que ela retorna”.

0"UM-Nucleo de Pesquisa Artistica em Dancga da Unespar/FAP" ¢
um dos grupos artisticos mais antigos da Universidade e tem sua origem
no grupo de danga concebido em 1987 dentro do curso de Bacharelado e
Licenciaturaem Danca, criado em 1984 de um convénio entre a Fundacgao
Teatro Guaira (FTG) e a Pontificia Universidade Catdlica do Parana (PUC-
PR). Esse curso de graduacgao, quando encerrado o convénio entre aquelas
duasinstituicdes em 1994, passou a fazer parte da Faculdade de Artes do
Parana(FAP)e o grupo de danga que mantinham migrou paraa FAP e passou
a se chamar “Grupo de Danca da Faculdade de Artes do Parana” (GDFAP).
Foi somente quando a FAP passou a ser uma das institui¢coes de ensino
superior componentes da Universidade Estadual do Parana (Unespar), e
ser denominada Campus de Curitiball, que o grupo de danca passou a ter
a designacao pela qual é hoje conhecido.

Desde o seu surgimento, o0 “UM - Nucleo de Pesquisa Artistica em
DancadaUnespar/FAP"vem passando por varios formatos de existéncia,
0s quais acompanham as transformacdes do pensamento e dos modos de
pensar e fazer danga das sociedades e universidades brasileiras. Atual-
mente ele € também caracterizado como um projeto de extensao do Curso
de Bacharelado em Danga da UNESPAR, sendo seusintegrantes alunos e
ex-alunos desse curso, de outros cursos de graduacgao da Universidade e
da comunidade externa.

A partir do 2000 o0 “UM - Nucleo de Pesquisa Artistica em Danca da
Unespar/FAP" passou a ser coordenado pela artista e pesquisadora, Profa.
Dra. Rosemeri Rocha da Silva, a qual tem levado o grupo ainvestir no corpo
propositor e nos processos perceptivos e investigativos na criacao de
danca. Ha 4 anos, contacom a colaboragao efetiva do professor Dr. Danilo
Ventania Silveira na coordenacao e produgao do nucleo.

Atualmente, a pesquisa em danca, desenvolvida no ambito acadé-
mico, tem apresentado um crescimento satisfatorio, por conta do inves-
timento em cursos de graduagao e p6s- graduacao em danga, 0s quais
promovem dialogos com outras areas de conhecimento. Desta maneira,
aumentam as interfaces dos projetos de danca, dando ao pesquisador pos-

4 0 UM, além da coordenagao de Rosemeri Rocha e a proposigao de Danilo Silveira, também conta
com a colaboragao do bolsista PIBEX Jean Alembo e das artistas egressas da UNESPAR Mai Fujimoto
e Viviane Mortean. 0 UM tem como sede atual o Campus Curitiba Il da UNESPAR. Esté localizado no
Bairro do Cabral, da cidade de Curitiba/PR.
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sibilidades de inserir no meio académico essas pesquisas que nascem dos
estudos destes ambientes que produzem modos de pensar/ fazer dancga,
produzindo conhecimento emartes. Para Curitiba, uma cidade que ja apre-
sentauma demanda em pesquisas sobre danca, esse projeto de extensao
apresenta-se como uma contribuigao significativa, especificamente por
meio da proposi¢cao em danga como fio condutor para legitimar a producao
dos dois cursos de danga da UNESPAR/FAP, pela via do UM - Nucleo de
Pesquisa Artistica em Danca. Faz-se assim uma ponte importante entre
arte e universidade, contribuindo para a pesquisa em danga.

Doravante, o UM tem como objetivo proporcionar umambiente capaz
de estabelecer relacoes em diversas instancias, no ambito académico
e artistico, criando novos nexos de sentido, complexificando e dando
continuidade nas pesquisas em curso. O direcionamento do nucleo est3,
portanto, na pesquisa do movimento e nas estratégias metodoldgicas,
atrelados aos processos criativos que partem de questdes singulares e que
se complexificam em criacoes coletivas e colaborativas/compartilhadas.

2.0 CORPO DO UM: ENTRE ESTRATEGIAS, CONTEXTOS E
CONCEITOS

A dancga que emerge no um tem a ver com a danca que cada corpo
faz, pensando e assumindo a sua estrutura anatémica. Importante des-
tacar que o processo e as decisoes tomadas nos processos criativos do
UM acontecem por conta de um percurso investigativo que visa a olhar
paraas questdes do proprio corpo como singularidade. Assim, o processo
de criacao do UM é construido em decorréncia dos interesses dos propo-
sitores do nucleo, bem como das pessoas que participam do processo,
colaboradores e artistas criadores. O que o UM apresenta como objetivo
esta em também lidar com a singularidade focando no entendimento do
sersingular, que esta sendo entendido ndo como aquele que se exclui em
sua especificidade, masaquele que se singularizaa partir das relagdes com
0 ambiente e com as demais relagées do mundo que sdo proximas a ele.

0 corpo singular no UM ¢, portanto, o que fomenta as questoes e
interesses em danca do nucleo. Nesse processo em que as proposicoes
do UM partem dos corpos das(os)es) integrantes do nucleo, estéo pre-
sentes uma articulagao entre teoria e pratica, assumindo um processo
de retroalimentacao dos discursos epistémicos e questdes artisticas que
fomentam a pesquisa do nucleo.
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O nucleo desenvolve uma pesquisa artistica fundamentada pelo viés
da Educacao Somatica, investe narelacao entre aautonomia, ateoriaea
pratica, onde o artista/pesquisador é o sujeito e objeto de estudo inserido
nos processos investigativos das criagoes individuais, colaborativas e
compartilhadas. Parte do interesse pelo desenvolvimento da pesquisa dos
propositores, que tem como foco, os seguintes conceitos norteadores:
o Corpo Propositor, os mapas de criagao, a dramaturgia, a memoria e 0s
enunciados performativos. Tais conceitos fazem parte da construcao
de gestos que traduz o traco desta danca que tem ocorrido no contexto
universitario e cultural de Curitiba, ha 23 anos.

A saber, (SILVA, 2013):

Educagao Somatica é um termo atual, nasceuna Europa
e América do Norte, entre os séculos XIX e XX, surgido
para qualificar diversas praticas que trabalham com o
soma, nome dado a percepgao e consciéncia que cada
pessoa possuiacercade seu proprio corpo-mente. Sua
abordagem de educagao busca trazer a teoria para a
experiéncia, enfatizando a‘corporalizagao’ do conheci-
mento, ou seja, 0 processo de tornar o conhecimento
uma parte de nosso soma. Para tanto, diversas técnicas
e ferramentas de aprendizado sao utilizadas, como o
movimento somatico, o estudo de anatomia e fisiologia,
o trabalho comimagens, avisualizagao, a sonorizagao
e o toque (TAYLOR, 2007, p. 87).

Nesse sentido, 0 UM investe na area da Educagao Somatica, apos-
tando nos processos perceptivos e investigativos do corpo, a partir das
praticas corporais. Onde tais ferramentas dao suporte ao corpo, na expe-
riéncia da percepcao, da consciéncia e das agoes, corporalizando e pro-
duzindo conhecimento na danga e nas artes performativas.

Nos encontros semanais de 3 horas de duracao, as praticas sao
voltadas a percepcao corporal, o mapeamento da estrutura anatomo-fi-
siolégica que direcionam os processos investigativos e compositivos. A
ativacao dos sistemas do corpo(pele, érgaos, glandulas, sangue, etc...)é o
modo de acionar o corpo, promovendo experiéncia corporea e 0s proprios
relatos fazem parte da elaboragao dos discursos dos intérpretes-criadores.

0 Body-Mind Centering®(BMC) é uma ferramenta para o
corpo propositor investigar seu biotipo, conhecer como
seus sistemas corporais, e suas fungdes proporcionam
uma percepc¢ao mais refinada e, por consequéncia,
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apodera-se do proprio corpo para criagao artistica.
(SILVA, 2013, p. 32),

No UM, assumimos, portanto, o entendimento de corpo, entendendo
gue o mesmo pertence aum contexto que é especifico. Essa especificidade
se da por muitos fatores, sendo eles historicos, culturais, sociais, regio-
nais, temporais entre muitas outras possibilidades. Por conta da gama
de perspectivas no desenho desse corpo singular, 0 mesmo apresenta
informagoes variadas, sejam elas provenientes da sua légica particular
de vida e/ou de danca. Mas ao falar de danca, o ser singular carrega suas
memorias, interesses e experiéncias. Assim, as ideias de danca formuladas
no processo de criagao sao distintas entre os corpos, mas que podem ser
convergidas durante o processo, sem precisar instaurar a imposicao de
uma verdade. Hdaqui um processo de acordos e negociagdes. Portanto, os
corpos singulares e distintos entre sioperam dentro de um contexto que €
comum a todas(os)es), o processo criativo da obraem questao. O que cabe
nessa conjuntura é assumir que cada corpo € um corpo e que no contexto
do encontro coletivo uma légica esta dada. A l6gica do Corpo Propositor.

A respeito da definicao de Corpo Propositor, Silva afirma que:

[...]parte inicialmente das potencialidades que sdo
inerentes a sua anatomia e fisiologia humana. Essa
premissa sugere que a partir desse viés biologico, do
funcionamento do corpo, dos seus sistemas corporais,
das suas habilidades motoras, o corpo move-se, perce-
be-se, sente-se e formula um modo de entendimento
especifico de danga. (SILVA, 2013, p. 37)

0 entendimento de Corpo Propositor esta presente nos processos
do UM pensando justamente na compreensao de que cada corpo produz
uma danca localizada por entre 0 seu contexto em que esse mesmo corpo
vive e no mesmo tempo em que ele esté situado.

Para Rosemeri Rocha da Silva (2013), o entendimento de corpo,
na abordagem tratada nos processos criativos do UM, esta relacionado
ao entendimento de que esse, 0 corpo, seja o ponto de partida para a
criacao, assim, corpo, nessa perspectiva, esta para a ideia daquele que
propde, construindo assim o Corpo Propositor, que aqui, ird organizar um
entendimento singular na sua ideia de danca, diz Silva(2013). Para tracar
a apreensao de corpo propositor, a autora, categoriza essa concepcao a
partir de alguns aspectos, entre eles:
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« acognicao, sendo este corpo o agente investigativo de simesmo,
a partir doseu processo perceptivo;

« 0 estudo da Educagao Somatica como pensamento investigativo
para umaorganizacao corporal;

« obiotipo, entendido como uma organizagao da forma humana;
« aenacao, como sugestao de proposicao em danga;

« 0 movimento, sendo este entendido aqui como sexto sen-
tido do corpo.

0 Corpo Propositor, entao, € um entendimento que se daem transito
de uma experiéncia sensorial, acessando aspectos de si que irdo compor
sua danca. Esses aspectos nao estao apenas relacionados a percepgao
de questdes anatomofisiologicos, mas também aspectos que estejam
relacionados as muitas outras percepgoes do seu mover como reflexoes
que emergem da relagao do corpo em movimento, por exemplo, ou tam-
bém os desejos que mantém o corpo em movimento e, ainda, a memoria
que se aflora no instante presente da danca. Esse processo opera para
ainstauracao de nexos de entendimento do seu mover e que, por conse-
guinte, vao estabelecendo nexos de sentido. Para Silva(2013) esses nexos
de sentido fazem com que o mover seja uma agao geradora de conheci-
mento na area da danca, no campo das artes e da ciéncia. O conhecer-se
geraconhecimento, o corpo é ideia/proposicao e pensamento em danga,
diz Silva (2013).

0 Corpo Propositor &, desta forma, o conceito que traz o entendi-
mento do corpo como ponto de partida para criagao. Foi desenvolvido
durante a tese de doutorado da pesquisadora Rosemeri Rocha que usa
o termo enagao- cognigao corporalizada, para falar do Corpo Propositor.

A enacao, termo cunhado pelos biélogos chilenos
Maturana e Varela (apud VARELA et al., 1993), a par-
tir da expressao espanhola en accion pode entao ser
entendida a partir de dois pontos: a agao é guiada
pela percepgao, e a cognigao, em suas estruturas,
emerge dos sistemas sensorios motores. O estudo da
percepgao é o estudo da maneira pela qual o sujeito
percebedor consegue guiar suas agoes numa situagao
local. SILVA (2013, p. 9)

Alva Noe apud Greiner(2010), esclarece que a percepcao nao ¢ algo
que acontece para nds ou para nés. E algo que fazemos. O que percebe-
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mos é determinado pelo que fazemos, pelo que sabemos como fazer ou
estamos prontos para fazer. Essas acoes sao sutilmente diferentes entre
si, mas intimamente relacionadas (SILVA, 2013, p.12).

Sendo assim, E possivel dizer que todo ser humano tem um corpo
propositor pelas suas potencialidades inerentes, pela via biolégica de
acesso, mas, paraque essa proposicao acontecga efetivamente, € necessario
que o sujeito perceptor proponha-se a se relacionar com outros aspectos
do corpo que também sao inerentes (o fisico, o0 mental, o emocional e o
cultural). E que se permita a novas descobertas que essa experiéncia
sensoriatraz, mobilizando seus aspectosinerentes, transgredindo modos
de estar e dangar no mundo (SILVA, 2013, p.65).

Outro conceito que acompanha os processos de criagao do UM é
o Mapa de criacado, também oriundo da pesquisa na tese de Sllva (2013),
gue aproxima o conceito de mapa mental, desenvolvido pela neurolinguis-
tica e de mapa cognitivo, desenvolvido pelas ciéncias cognitivas. Nesse
sentido, a autora elabora uma estratégia metodologica que permite ao
artista- pesquisador organizar e priorizar informagoes ao longo do per-
curso de pesquisa.

A estrutura do mapa de criacao é o desenho no formato de uma
célula nervosa, o neurénio, considerando que a légica do pensamento do
ser humano é radiante e acontece em varias diregoes ao mesmo tempo.
Na pratica de elaborar o mapa, insere-se dentro do neurénio desenhado,
uma palavra chave que se relaciona com outras imagens-chave, que sao as
ramificacoes da base do neurdnio, relacionadas a palavra-chave central.

0 mapa possui trés etapas que sao: o ponto de partida é a primeira
etapa que foca o corpo como ponto de partida, enquanto sujeito perceptor
e investigador do movimento; o discurso performativo trata de experi-
mentar diferentes procedimentos de movimento, testes de som, escrever
sobre da histéria de cada um, leitura de textos, elaborar estratégias de
estudo entre outros testes que possam construir o trabalho; a configu-
racao temporal trata da composicdo-dramaturgia, € o momento que o
foco é a sintese do processo. A experiéncia do intérprete-criador passa
por estas etapas, registrando suas sensacgoes, percepgdes e memorias
e recordacoes. Esses registros vao construindo o discurso performativo
de cada corpo improvisador e é no dialogo com os outros do grupo que
vao alimentando o processo de criagao que pode resultar em diferentes
formatos, solo, duo, trio ou grupo.
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3. 0 QUE MOVE: AS AGOES DO UM COMO POSSIBILIDADE DE VIDA

Entre os fazeres do UM que se organizam para além das aulas perio-
dicas, estao algumas agoes recorrentes que sao produzidas pelo nucleo
e que se apresentam com ambiéncia para os interesses investigativos do
mesmo. Iremos destacar e compartilhar nas linhas que sequem as princi-
pais acoes que o UM vem desenvolvendo nos ultimos anos.

3.1MOSTRA UM'S & OUTROS

Desde 2000 sao realizadas as mostras e as criagoes artisticas pelos
propositores que acompanham o desenvolvimento do UM. A partir de 2010,
as mostras sao chamadas de Mostra UM's & Outros, cujo objetivo é convidar
outros artistas de outros lugares para compartilhar suas apresentagoes nas
mostras. No ano de 2023 o UM chega a edicao de numero XVIlI da mostra.

As criagoes do UM durante os Ultimos anos se deram por conta de
varias composicoes que se organizaram entre distintos formatos poéticos,
inclusive, as apresentacoes artisticas ocorreram para além do formato
presencial, como os formatos online em 2020 e 2021 por conta da crise
sanitariada COVID 19, como a criagdao de umavideodancga a partir de obras
jaexistentes dorepertorio do nucleo. A seguir encontra-se compartilhado
as criacoes do UM ocorridas entre 2019 e 2023.

- Rasuras(2019) - Elenco: Eliza Pratavieira, Giulia Bieler, Jean
Alembo, Joanes Barauna, Oberdan Piantino e Renata Pellizzoni
da Cruz. Proposicao e Dramaturgia Colaborativa: Danilo Ventania
Silveira, Milene Duenha e Rosemeri Rocha. Ambiente Sonoro:
Angelo Esmanhotto. Luz: Danilo Ventania Silveira. Estagiarias:
Isabela Andrade e Karina Meréncio. Fotografia: Cayo Vieira;

- Rasuras, versado online(2020)- Elenco: Eliza Pratavieira, Isabela
Andrade, Jean Alembo, Joanes Barauna e Tayna Stocco Renisz.
Proposicao e Dramaturgia Colaborativa: Danilo Ventania Silveira
e Rosemeri Rocha;

« Intempéries (2020) - Elenco: Eliza Pratavieira, Jean Alembo,
Joanes Barauna, Indianara de Andrade, Isabela Andrade, Joana
Trautwein e Tayna Stocco Renisz. Proposicao: Danilo Ventania
Silveira e Rosemeri Rocha. Musica: Marcelo Zarske. Colaboracgao:
Peter Abudi e Mariana Batista;
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« Corpos e Intempéries in Quadro (2020) - Elenco: Eliza Prata-
vieira, Jean Alembo, Joanes Barauna, Indianara de Andrade,
Isabela Andrade, Joana Trautwein e Tayna Stocco Renisz. Pro-
posicao: Aricia Machado, Danilo Ventania Silveira e Rosemeri
Rocha. Musica: Marcelo Zarske. Colaboragao: Peter Abudi e
Mariana Batista.

« Por Vir(2022) - Elenco: Cristina Gutty, Emerson Silva, Gianga
Giulia, Jean Alembo, Larissa Lorena, Luan Linkoski, Maia Kloss,
Maia Lua, Tonico Jesus, Viviane Mortean. Proposicao: Danilo
Ventania Silveira e Rosemeri Rocha. Musica: Fabio Cadore. Luz:
Danilo Ventania Silveira. Figurino: Maria Kloss. Colaboragao: Mai
Fujimoto e Wilson Sagae.

« Caderno de Estudos 2023 (2023)- Elenco e Proposicéo: Danilo
Ventania Silveira, Mai Fujimoto e Jean Alembo. Musica: Angelo
Esmanhotto. Colaboracao: Rose Rocha e Wilson Sagae. Edigao
de Video: Mai Fujimoto.

3.2 ARQUIPELAGO

Em 2020 e 2021, em decorréncia da crise sanitaria da COVID 19, as
atividades do UM ocorreram em formato remoto. Em 2021e com reverbe-
racao em 2022, quando ainda se organizava o retorno para o presencial,
organizou-se como agao um conjunto de estudos poéticos intitulado de
Arquipélago. Tal agao se configurou como uma ramificacao de subnucleos
investigativos propostos e coordenados porintegrantes do UM chamados
dellhas. Nasllhas, acdes poéticas foram pensadas, criadas, desenvolvidas
e posteriormente apresentadas em uma mostra artistica virtual aberta a
comunidade em geral.

« 0 vento desfaz e leva sementes (2021) - Proposicdo: Mai Fuji-
moto. Cenario Sonoro: Angelo Esmanhotto.

« Delineio (2021) - Proposicdo: Mariah Sumikawa Spagnolo.
Captacao de imagem: Beatriz Fidalgo. Ambiente Sonoro: Mar-
celo Zarske.

« Aarte deressignificar(2021)- Proposicao: Gevana Freitas.

- Anhatomirim (2021) - Proposicao: Eliza Pratavieira. Cenario
Sonoro: Angelo Esmanhotto.
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Ensaios em Zine e Movimento(2021)- Proposicdo: Jean Alembo.
Participacao: Sandra Miller e Sheila da Rocha.

Saborear Devagar(2021)- Proposigao: Diviane Helena. Ambiente
Sonoro: Luam Clarindo.

Fecho os olhos para a dan¢a que mora em vocé (2021)- Propo-
sicao: Anita Galhardo e Maeza Donniani.

Liames(2021) - Proposicao: Larissa Lorena e Gabriela Nardin.
Cameéra Corpo (2021) - Proposicao: Beatriz Fidalgo.

Exposicao do material criado da Oficina Danc¢a da Partilha
das Solidoes

(2021) - Proposigao: Ana Leticia Villas Bdas e Sandra Miller.
Sensoriografia: um primeiro esbogo (2022) - Proposicao:
Diviane Helena.

Cartas do vento: estudos (2022) - Proposigao: Mai Fujimoto.
Cenario Sonoro: Angelo Esmanhotto.

Estudos: estética poética-imagética do corpo subjetivo(2022)
- Proposicao: Sandra Miller

Corpo: poesia imagética (2022) - Proposicdo: Beatriz Fidalgo
e Sandra Miller

Nao somos como antes. Como os nossos pais (2022) - Propo-
sicao: Felipe Bentes

Construcao e afeto (2022)- Proposicao: Sheila da Rocha

E o vento vai levar (2022) - Proposicdo: Rosana Carvalho Silva

Experimentar vastidoes, experimentar imaginagées, experi-
mentar imaginar, experimentar distancias(2022)- Proposicao:
Fran Ferreira

Meu corpo, minhas drags(2022)- Proposicéo: Daniela Soledade
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3.3 IMPROVISO DANCA E MUSICA

O Improviso Danca e Musica é umaacgao do UM que acontece desde
2002 poriniciativa da prépria coordenadora do nucleo, a Profa. Dra. Rose-
meri Rocha da Silva e, como muitos projetosjarealizados pelo nucleo, este
também objetivou, inicialmente, a criacao e manutengao de um dialogo
entre diferenteslinguagens artisticas, além de contribuir com a producao
de danca na cidade de Curitiba visando proposi¢coes e modos outros de
pensar o movimento como um ambiente de criacao e investigacao que
existe também por meio daimprovisagdo. Sequndo Danilo Silveira(2018),
a acao Improviso Danca e Musica se caracteriza, logo, por um encontro
de improviso entre os integrantes do UM, discentes do curso de danga da
UNESPAR, demais artistas da danca, artistas da musica e, mesmo, artistas
de outras linguagens que tem por objetivo construir em seu instante de
existénciaumambiente criativo e poético abrindo espacos de possibilida-
des sensiveis. Em 2008 essa acao foi sendo mais efetivada nos ambientes
da UNESPAR e em 2010, por sua vez, é dada a parceria como 0 Summus
Contato e Improvisagdo“ e a agdo passa, entdo, a habitar o territério do
Museu Oscar Niemeyer(MON). Em 2014 o Improviso Danca e MUsica passa
aacontecer em parceria e nos espacos da Casa Hoffmann*.

4. CONSIDERAGOES FINAIS

A partir das experiéncias nos processos de criacao do UM, destaca-se
o olhar que o nucleo direciona para a singularidades de corpos distintos
e suas potencialidades criativas também como acoes da percepcao e da
acao que ocorrem de modo compartilhado e sem hierarquias. O corpo,
na logica da singularidade performativa, elabora um processo relacional
entre o dentro e o fora, entre a existéncia singular e as existéncias outras
presentes do entorno. Pensar sobre as proposicoes do UM, sobretudo a
partir das inquietacdes vividas nas aulas e nas criacdes artisticas, esta

“2- A Summus foi um coletivo de artistas-professores em danga atuante na cidade de Curitiba/PR e
teve como proposta a difusao e realizagdo da pesquisa no Contato Improvisacao. Destacam-se entre
suas principais atividades a realizacao de aulas periddicas, JAMs, Improvisos, entre outras atividades
englobando alinguagem da danca que lidacom aimprovisagao de contato. A Summus encerrou suas
atividades no ano de 2023.

4 A CasaHoffmann é asede do Centro de Estudos do Movimento de Curitiba, que se destina a explo-
racao de novas estéticas do movimento, sendo um local de referéncia para artistas e outros profis-
sionais com atuacao nas areas de danga, teatro, artes plasticas e educacgao. Informacgoes tiradas de
<"ttp://www.fundacaoculturaldecuritiba.com.br/espacos-culturais>.
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para aideia de olhar o corpo vivo que da pulso para a existéncia humana,
a partir de uma ideia de criacao artistica em que o que esta de fato em
questao é o fazer que emerge da prépria carne.

Sobretudo, ointeresse do UM esta pela presentidade do presente que
esta em movimento, isto &, a partir do contato com as redes de circulagao
deideias, materiais e pessoas; deslocando e descentralizando poderes e
crencas. A forma de abordagem metodoldgicas discutidas no texto rela-
cionadas aos processos vividos no UM podem ser um modo de provocar
descontinuidades e tentar subverter procedimentos que se fixam. Dessa
maneira, os fazeres especificos do UM, podem repensar essas instancias
politico-estéticas no proprio fazer em danga em que o corpo singular tor-
na-se a questao de pesquisa do nucleo. Quando nos processos vividos no
UM pensamos em uma danca de singularidades, dancar as particularidades
pode estar relacionado, também, com dancar a vida.
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INSTITUTO ARTE GERAL PASSOS PARA UM FUTURO MELHOR

RESUMO: O Instituto Arte Geral faz parte dos projetos de extensao da
Universidade Estadual do Parana (Unespar), Campus Curitiba Il, oferece
atividade de danca gratuita para comunidade em vulnerabilidade social,
este relato de experiéncia trata-se de revelaraimportancia do brincar como
estratégiade ensino, o significado de uma descoberta no mundo da danca
ainda desconhecido e o processo de criagao como ferramenta para ocartista
coreografo. Os profissionais voluntarios entre eles bolsistas do Programa
Institucional de Apoio ainclusao Social (PIBIS), ministram aulas de balé,
hip hop e danca criativa para criangas, adolescentes e jovens, no espago
cedido pela Prefeitura Municipal de Curitiba, chamado Clube da Crianca.
O Arte Geral esté situado na regiao do Tatuquara atendendo também as
comunidades de seu entorno dos bairros Sitio Cercado, Cidade Industrial
(CIC), Umbarg, Pinheirinho e Campo de Santana. Durante seus 22 anos de
existéncia o instituto vem transformando vidas para o desenvolvimento
do cidadao através da danca.

Palavras-chave: Danca. Processo ensino aprendizagem. Estratégias de
ensino. Brincar.

1. INTRODUGAO

O Instituto Arte Geral € uma Organizagdo Nao Governamental (ONG)
que atua paraacomunidade do Tatuquara(regidao metropolitana de Curi-
tiba), atualmente estéa parceira com a Universidade Estadual do Parana-
-Unespar, através do projeto de extensao, possibilita aos estudantes da
graduacao do curso de Licenciatura em danca uma vivéncia da pratica
docente, estimulando o desenvolvimento do pleno exercicio educacional
e dacidadaniadentro do terceiro setor, por meio de suas atividades cultu-
rais, dialogando com os diferentes segmentos sociais, visando interesses
comuns como: o aprendizado de linguagens artisticas, transformacao
social por meio dos processos de ensino aprendizagem, a interdisciplina-
ridade e a interprofissionalidade das atividades, vindo de encontro com
aformagao e do fortalecimento dos principios da extensao universitaria.

A contribuicao do instituto para uma possivel transformacao de
criangas, jovens e adolescentes por meio da arte-educacao fortalece
arelacao de cooperacao entre a comunidade e a instituicao de ensino
superior, fomentando a producao artistica e cultural da Regional do Tatu-
quara, contribuindo para uma atuacao dos(as) estudantes em processo

de formacao.
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Compreende-se que a periodicidades das atividades do Arte geral nao
possibilita uma formacgao técnica em danca, mas sim o0 acesso a vivéncias
nessaareae emoutraslinguagemdaarte, fazendo a diferenca na vida das
criancgas, adolescentes e jovens atendidas pelo instituto.

Avinculacao do arte geral enquanto projeto de extensao viabilizou
ao instituto a qualificacao das aulas oferecidas a comunidade, tendo o
amparo académico/ cientifico, oferecendo aos estudantes da graduacgao
em danca o exercicio da pratica docente. Além disso, essa parceria for-
talece a triade universitaria Ensino - Pesquisa - Extensao, garantindo o
retorno dos conhecimentos construidos a comunidade externa, umarea-
lidade entre teoria e pratica voltada para a realidade social, identificando
e compreendendo beneficiar a sociedade de maneira geral.

Dentro deste panorama o projeto de extensao participou do edital do
Programa Institucional de Apoio a Inclusao Social - Pesquisa e Extensao”
(PIBIS) da Fundagao Araucaria, o estudante se inscreve e se aprovado
recebe uma bolsa auxilio de RS 700,00 para atuar dentro das atividades,
tanto administrativas, artisticas e educacionais. O objetivo do PIBIS é
incentivar a participacao de discentes de graduacao no desenvolvimento
de atividades de extensao, direcionadas a temas de interesse social.

A pratica da sala de aula no Arte Geral visa proporcionar aos seus
participantes uma danca divertida, melhorando: a coordenagao motora,
concentracgao, sensibilidade, attitude, musicalidade e aintegragao social,
objetivos estes que potencializam as estratégias de ensino para o desen-
volvimento da criatividade e melhoria da autoestima e o resgate dos
valores culturais.

2. CIRANDA CIRANDINHA VAMOS TODOS CIRANDAR: O APRENDER
BRINCANDO COMO PROCESSO ENSINO APRENDIZAGEM

O brincaraimportancia desse verbo para o processo ensino apren-
dizagem esta relacionado ao fazer, ao desenvolver competéncias que
ajudam na formagao e na socializagao, aprendem os conteudos de forma
a explorar, reineventar e inventar através da danga. Sim o aprendizado é
compreender através de uma pratica pedagogica, “a crianga que brinca
constroi- se como ser unico e criativo”. (HEINKEL, 2003, p. 13).

No Arte Geral os voluntarios (as) entendem que ¢ necessario para
a construcao do conhecimento que as estratégias de ensino dentro da
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sala de aula sempre sera o caminho para buscar um resultado positivo e
significativo pela praxis brincante.

Como estratégia de ensino abrincadeira faz parte de uma construcgao
do conhecimento no corpo e acompreensao do complexo universo infantil,
por isso, nas aulas ministradas aos sabados tem sua importancia porque
essa “atividade é amaisimportante na estruturacao da dimensao cogniti-
va-objetivante e desejante-subjetividade da crianga”(HEINKEL,2003 pag.
17). A dancga discutida no instituto é vista como uma linguagem, como um
meio para o conhecimento do corpo, ndo pensar os movimentos apenas
como uma reproducao.

A pratica reflexiva das brincadeiras em sala de aula como estraté-
gia de ensino, desenvolve a autonomia, a “crian¢a torna-se autora de sua
propria existéncia, num processo dialético de construcao de seu proprio
universo” (HEINKEL,2003, pag.25).

Nas diversas linguagens da danca que sao desenvolvidas nesse
projeto o trabalho em sala € construido no saber técnico aliaplicado, mas
também na busca da agao do brincar no processo ensino aprendizagem,
“...a funcao da educacéao pode ser alienante ou libertadora, dependendo
de como for usada, quer dizer, educagao como tal nao é culpada de uma
coisaou de outramasaformacomo se instrumenta esta educacao pode ter
um efeito alienante ou libertador’(HEINKEL, 2003, p. 27). 0 diadlogo entre o
ensinareaconstrucao de conhecimentoatravés dela, outras l6gicas como
recurso didatico permite ao professor(a) compartilhar as possibilidades
das criangas, adolescentes e jovens do Arte Geral a experienciarem suas
propriashabilidades nas aulas, portanto, a danga nao s6 podem ser ensi-
nada mas tambeém ser experienciada.

Nas préaticas da danca possibilita ao professor(a) uma construgéo
da praxis que envolveum olhar para: o como, para que e o0 que, baseada
na busca da acao do brincar como um processo:

Desse modo, olhar para sua pratica pode permitir ao
professor: a)apropriacdo dalinguagem da danca; b)o
repensar sua atuagao docente, por meio de um cons-
tante movimento de agao, reflexdo e devoltaaagao; c)a
localizacao desses conhecimentosem um context mais
amplo do universe infantile, da educacao, darealidade
local e dasociedade. (ANDRADE, 2018, p. 47).
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0 processo de ensino aprendizagem foi sendo construida ao longo
dos anos dentro do instituto, com as experiéncias dos diversos volunta-
rios(as) e professors(as) ao longo desses anos, com um unico objetivo,
ensinar através dadanca, com as adversidades da arte como um caminho
para mudar o jeito e o olhar para fora de seu mundo.

3. AS AVENTURAS NO MUNDO: UM OLHAR PARA O DESCONHECIDO.

0 Arte Geral promove para os participantes a oportunidade de assistir
a espetaculos, participar como publico em festivais de danca e mostras
artisticas, contribuindo para um olhar participativo e reflexivo da danca
além da pratica em sala de aula, revelando os mais variados contextos
da dancga e da arte nos diversos palcos, sendo assim, 0 aprendizado dos
alunos(as) como expectadores vai além do seu proprio mundo artistico.
Esse olhar para cada apresentacgao, o aluno(a) se utiliza de componentes
cerebrais para: conceituacgao, criatividade e memoria. A linguagem pode
serverbal ou nao verbal e ambas se utilizam de um vocabulario, assim como
a danca, utiliza-se de passos e gestos, possuindo regras que justificam
porque um movimento de danga pode seguir a outro, assim como uma
gramatica nalinguagem verbal, portanto, as duas linguagens perseguem
e possuem um significado. No caso dos alunos(as) do Arte Geral como
publico esses encontram um sentido no que véem e ouvem, sendo assim,
adanca é um instrumento de comunicacao.

Essa linguagem da dancga € mediada por sistemas simbdlicos, uma
construcao que se faz pela representacao de idéias e conceitos que a
consciénciaira produzir por meio de diferentes signos e diferentes lingua-
gens, entao, a fruicao é uma das formas essenciais da nossa experiéncia
no mundo. “Por isso é que toda a linguagem é um sistema de representa-
cao pelo qual olhamos, agimos e nos tornamos conscientes da realidade”
(MARTINS, PICOSQUE e GUERRA, 1998, p.37).

Areflexao desse processo de aprendizagem através do olhar externo,
da fruicao através de espetaculos de danga, € compreender qual enten-
dimento e aprendizado se da pela arte, nela ha muitas possibilidades
e meios para se apresentar como: através da pintura, da escultura, da
dancga, da musica, dentre outros, sendo ela, um meio para aquisi¢ao de
conhecimentos.

Ainda é um desafio proporadanga como uminstrumento eficaz para
fruicao e aprendizado de um fio condutor que leva ao conhecimento e a
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compreensao através de uma producao artistica, ainda causa estranheza,
seja elaadanga, ou outra arte, Sequndo MARTINS, PICOSQUE e GUERRA,
1998, pensar no ensino da arte é pensar na leitura e na produgao da arte,
0 que € um modo de despertar para a consciéncia e novos modos de
sensibilidade. A proposta estética em que essas experiéncias sugerem,
sao proposicdes para o entendimento de se colocar no olhar de um lugar
reflexivo e significativo das diversas formas artisticas e estéticas.

0 objetivo dos alunos(as) serem os expectadores dessas experiéncias
nas diversas fruicdes da danca e da arte, é sair de dentro da sala de aula,
por isso, “... ¢ dado ao desenvolvimento artistico no sentido de unir vida,
arte e conhecimento em prol de uma atitude de reflexao critica, mobili-
zadora de transformacao da realidade estrutural de pobreza e violéncia
que fazem parte do dia a dia dessas criancas”(GONCALVES, 2011 p. 137)

Portanto, trata-se de levar para o desconhecido uma percepcgao
transformadora ligando a danca, ensino e comunidade para essas expe-
riéncias estéticas que quando vivenciadas intensifica a capacidade de
superar limites e que a danga possa preparar esses participantes para
além da danca, expericiando intensidades longe da sua zona de conforto,
fazendo com que seu corpo vibre e se posicione nesse mundo novo, explo-
rado e vivenciado, que achava que nao lhe pertencia:

“...que conecte o conhecimento em danga e através
da danca com a realidade sdcio politico-cultural, que
abraespacoassingularidades, atransformacao e para
queanovageracao insirano mundo sua contribuigao a
uma experiéncia que potencialize a vida, “procurando
bem, “todo mundo tem...”(GONCALVES, 2011 p. 142).

Oresultado em projetar para os alunos(as)uma vivéncia nunca expe-
rienciada fora da regido atendida pelo instituto, foi uma das estratégias
para que a arte seja um meio de agao, propulsora de uma transformacgao
aflorando através da fruicao a capacidade deles de transformar a capaci-
dade critica e reflexiva das diversas manifestacoes artisticas.

Entretanto, nas diferentes conjunturas sociais 0 homem sempre se
agrupou como forma de sobreviver:

Desenvolveram-se entdo as culturas diversas com base
em como cada agrupamento humano interpretava a
realidade e a transformava segundo suas necessida-
des, e que alinguagem dava a consciéncia reflexiva,
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possibilitando também a conjungao das atividades, no
esforco de transformar o mundo. (JUNIOR, 1991, p.37)

Nos espetaculo os alunos(as)como publico podem concretizar idéias
expressando suas interpretacoes das obras em si, tornando significativo
seu pensamento critico, desejos, inquietagdes promovendo transforma-
coes ao interpretar uma obra.

A arte, a cada tempo, desempenha um papel importante, por essa
razao, a arte permanece como uma ferramenta de dialogo conectando a
expressao ao imaginario, através das expressodes artisticas e culturais,
uma fungao importante da danga estéa justamente na relagao do artista
com sua obra e comasociedade, porque a produgao ‘como fazer”a obra,
aautora Débora Barreto, em seu livro “A Danga”, enfatiza que o criador da
obrade arte é um artista que desenvolve uma compreensao muito prépria
em relacao as coisas do mundo.

Tal colocagao deixa clara a existéncia da questao relativa a percepgao
que se daaobraouaarteemsi:

O artista processa essas sensiveis percepgoes e as
organiza, compara, seleciona, sente,e se emociona,
pensa sobre elas e, quando as ordena na criacao
artistica, através de um pensamento projetante, as
devolve ao mundo em forma de pintura, escultura,
teatro, musica... Easdevolve comumaintencao, ainda
que inconsciente. (MARTINS,PICOSQUE e GUERRA,
1998, p.560)

A importancia de uma reflexao quando a proposta € assistir aum
espetaculo é que nao é apenas a diversidade da praxis que a arte se pro-
pde, mas também as praticas diversas, fazendo refletir sobre as questoes
fundamentais da sociedade e da cultura, como também “... a musica, a
danca, a pintura, a escultura, a poesia, o teatro, a ficgao e o cinema pos-
suem propriedades essenciais em comum, que bastam para distingui-las
como grupo de outras praticas humanas” (WILLIAMS, 1992, p. 120).

Uma questao importante sobre atransmissao da arte, ha umadistin-
cao entre a expressao e acomunicacgao trazida pela arte, o receptor deve
compreender o significado explicito que o emissor deseja comunicar, ja
a expressao € a manifestacao de sentimentos, a expressao nao transmite
um significado explicito, mas indica sensacdes e sentimentos, “a comuni-
cacao e expressao nao sao dois fendmenos separados, toda comunicacao
carrega em si uma expressao e vice-versa’(JUNIOR, 1991, P.120)
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0 “olhar” dos alunos(as) na proposta é um aspecto importante, na
interpretacao daquela obra sempre remetera a sua significagao, repre-
sentacao e interpretacao, ha a possibilidade daquilo que é observado se
tornar diferente a cada obra, buscando significacoes para a obra fazer
sentido, quando a interpretacao ocorre, ha uma simpatia, uma sintonia
com o interpretador ou o0 admirador, fazendo, com que a interpretacao
sintonize toda arealidade, podendo relacionar os aspectos da obra a partir
de uma perspectiva pessoal de quem a admira.

Dessamaneira, aintencao de cada obra, assistida pelos participan-
tes do instituto é levar cada aluno(a) para caminhos diferentes, deixando
um leque aberto para que cada um aproveite a sua imaginacgao, fazendo
com que sua descri¢ao, observacgao e critica pertencam ao seu proprio
mundo, sendo um meio de comunicacao, tendo como uma fungao social
atingir a consciéncia e a sensibilidade humana.

4. TODO ARTISTA TEM... QUANDO A IMAGINAGAO VEM...

Nas diversas possibilidades de producao artistica um senso pode
despertar todo o ser humano para a percepgao, “... nao existe apenas a
percepcao nas obras de arte (cor, forma, harmonia, textura, etc...), como
também percepcoes naturais (corpo humano, animais, passaros, etc...)
gue muitas obras provéem, ou sao estimuladas por estas percepgoes.”
(WILLIAMS, 1992, p.123)

Os coreografos tem consciéncia da subjetividade implicita na obra,
insinuam um simbolismo para que os outros apreendam e resignifiquem
num possivel conteudo, a proposta paracom os alunos(as) é abandonar o
individualismo a favor de uma relagao com o significado de um processo
de criacao, a escolha do tema, explicando o objetivo de que a obra vai
representar para cada um deles(as).

Amolapropulsorado artista coredgrafo é transmitir, independente
da sociedade em que esta ou sua classe social ou a sua conjuntura tem-
poral da criagdo da obra, [ ...]o significado da obra de arte, ndo se revela
nos detalhes e sim no conjunto da obra”. (FICHER,1979, p.151). A escolha
do tema, os critérios e a estética sao de natureza da pratica de cada um,
pois estas obras cumprem uma relagao com cada realidade. Williams
(1992) comenta, em seu discurso, que quando as obras sao feitas com
plena seriedade e sem presuncao de classes e habitos privilegiados,
constituem-se em elementos indispensaveis para o processo social,
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fundamental para a apreciagao daqueles que estao em transformcgao e
contribue e potencializa a experiéncia da educacao através da danca, a
funcao do artista coredgrafo da danca, é sair do mundo que existe dentro
dele, aintencao que ha no processo de criacao é produzir e desencadear
posicionamentos criticos capazes de discernir realidades, a danga tem
como funcao social atingir a consciéncia e a sensibilidade daqueles que
estao envolvidos.

Uma pratica dentro das aulas do instituto € aimprovisacao dirigida,
a partir do repertorio de movimentos e conhecimentos por eles e suas
combinacgdes ja proposto pelos professors(as) os alunos(as) se tornam o
protagonista, o trabalho com a improvisacao esta relacionada “...a partir
de determinado tema, motivacgao ou situagao pode ocorrer a utilizagao
momentanea e espontanea, experimental e livre, de movimentos, gestos,
atitudes e comportamentos ja conhecidos, de um modo diferente, inédito
e até mesmo inusitado”. (DANTAS, 1999, P. 103). Neste tipo de propostas
cria-se umrepertério motor uma possibilidade expandida de aprendizado,
as experiéncias vao se tornando cada vez mais conhecimento encarnado,
tornando esse aluno cada vez mais capaz de vivenciar no corpo em todas
as suas possibilidades corporais, protagonista do seu préprio corpo T...]
para improvisar, um corpo precisa haver colecionado muitas experién-
cias motoras” (KATZ, 1999, p. 22), com esse conhecimento adquirido, as
atividades de proposicdo em que os alunoa(as) elaboram seus proprios
movimentos, a elaboracao tem que ser imediata a experiéncia do agora,
proporcionando um processo de resgaste de sensagoes corporais, prees-
tabelecidos e sua interacao com o tempo imediato.

A'invengao em sala de aula permite aquisicao de vocabuléario ou
conectar-se ao que ja existe assim “... tanto serve para produzir outro
vocabulario quanto para buscar conexdes inusitadas com o vocabulario ja
estabelecido(KATZ, 1999, p. 20), o uso dessa estratégia do aluno(a) como
protagonista da aula € uma intencao de autonomia e criagao através do
seu conhecimento corporal, consciéncia e do trabalho nas aulas.

Na contemporaneidade o ensino de uma danga com esses desafios
@ a producao de novas ferramentas como instrumento de atividades em
salade aula, proporcionando aos alunos(as)serem os protagonistas, ques-
tionadores, autdbnomos na construcao dos processos de criagao, trazendo
uma experiéncia prazerosa, através dos estimulos, das percepcoes, da
reflexdo e da imaginacgao.
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Nesse processo de ensino aprendizagem o vivenciar, as habilidades e
as competéncias desconectadas do controle e dominagao de uma suposta
auladada, o professor{a)compartilha com os estudantes os saberes, propde
a possibilidade da criagcdo em um processo que se inverte,a consciéncia
dos seus movimentos permite a eles experiénciar sua propria sequéncia
sua prépriainvencao. Kastrup aborda a aprendizagem inventiva e suscita
uma questao é possivel ensinar ou fazer inventar? A importancia dessa
pratica pedagogica incorpora o modo que propde o corpo, problema-
tiza seus proprios limites, acontece (...) muito mais pela metodologiaou
metodologias de processo criativo do que pela forma dos movimentos.
(MENDES, 2008, p.87)

Na arte e na aula de danga, esse processo criativo gera o poder do
conhecimento atravésde umacoginicaoinventivae criativa, nautilizacao
desse recurso possibilitou para os(as)alunosdo Arte Geral a se expres-
sarem, criarem e dialogarem aravés do seu corpo, aproximando seus
desejos e impulsos, podendo observar e sentir outros modos de pensar
e aprender danca.

5. CONSIDERAGOES FINAIS

O Instituto Arte Geral todos esses anos como projeto de extensao
ativaointeresse dos alunos pela danca e pela arte, desenvolve estratégias
de ensino e o processo de oportunizar de fruir além das fronteiras que ja
existem no mundo, o projeto possibilita os participantes, bem como, os
estudantes da universidade a serem instrumentos eficaz naaprendizagem
através da danca.

As infinitas possibilidades que o projeto proporciona além da sala
de aulafaz com que o processo de ensino-aprendizagem, e as estratégias
de ensino como um aprendizado eficaz e divertido, uma viagem ao mundo
real e suas poténcias paraum aprendizado paraavida e para se tornarum
cidadao potente ao enfrentar as diversidades do mundo.

A dancano Arte Geral tem a preocupacgao em desenvolver atividades
pedagogicas voltada para o potencial dos seus alunos,, essas estratégias de
ensino, buscam ainvestigacao do inusitado e nao ainstituicao de codigos
gue devam ser simplesmente repetidos, aqui nesse relato defendo aideia
de que adanganoinstituo Arte Geral oferece recursos fundamentais para
aconstrucao de umaeducacao através da danga, visaa complexidade dos
saberes, com base na expansao da criatividade e no processo de criagao,
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privilegiando aimaginacao e a capacidade de reflexao critica do estudante,
valorizando seu potencial, através dos processos ensino aprendizagem
voltados a autonomia, formando do cidadao criativo, imaginativo, auté-
nomo e capaz de dialogar melhor com o mundo.
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Esta colecdo de e-books cumpre a tarefa de disseminar as a¢des extensionis-
tas realizadas na Unespar nos ultimos trés anos, com o objetivo de fortalecer
a extensdo universitaria, destacando o compromisso entre Universidade e
sociedade e a construgdo de um conhecimento que valoriza outras formas de
saberes promovendo didlogos essenciais para a formacgao do estudante. Nessa
interlocucdo, a universidade pode atender o apelo da sociedade e, por meio
da extensdo, promover a transformacao social e a sua prépria transformacao,
a partir de uma formacao integral e mais humana de seus académicos.



